


अस्मिन्भा रतखण्डे. प्रभात्यपूर्वो हि भातखण्डेड्यस । 

स्वररसज्ञानविमुर्छन--माधुर्योज:प्रसाद--सन्दाता ॥॥ 

पं० ललितापति शास्त्री बाजपेयी, भीमपुरे 

ग्वालियर 

दिनांक ११ दिसम्बर १६२४ 

( “जयाजी प्रताप” से उद्धृत ) 

जुग जुग जीवो रे 

मोरे गुरुराई, 
चतुर सुजान 2 

गुण निधान 

अपनो. सुधारों काजे ॥ स्थायी ॥। 
जो मोपे दया तें कीनन्‍्ही, 

का बिध होऊेँ 

अब  उतराई, 

दे हो बता आज ॥ अंतरा ॥ 

“-डा० श्री० ना० रातांजनकर “सुजान” 

(यमनीबिलावल, तिलवाड़ा में निबद्ध ) 
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: नसित सीस हम सबके 

चतुरा के चरनन >ेमें, 
जीवन जिन धन्य कियो] 

गीत-सेवा अरपन में ॥ स्थायी ॥ 

गीत - वाद्य - निरत नाद 

गृह - गृह में छाबव रहो, 
शास्त्र - भेद कर  बखान 

पायो मान गुनियन में ॥ अन्तरा ॥ 

ऐसे गुनी, गुरु, ग्यानी, 

सरसति के लाल, चेतुर, 

श्रद्धाजजलि. अरपित यह 

उनके ग्रुन गानन में ॥ अन्तरा ॥ 
रॉ 

+आचाये गो० ना० नातू, 

(भैरवी, एकताल में निबद्ध ) हे 
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संशोधनात्मक प्रवृत्ति की नींव पद्समविभृषण हरि विनायक पाटस्कर, 

तथा राष्ट्रीय दृष्टिकोण | 8० इ० राज्यपाल, स० प्र० 

भारतीय इतिहास में बीसवीं शति स्वर्णाक्षरों से अंकित की जायेगी। राजकीय, 

सामाजिक व सांस्कृतिक जागृति तथा पुनर्जीवन के लिए अनेकानेक महामानव इस शताब्दी 

में भारत भ्रूमि पर भ्रवतीरण हुए । राजकीय स्वातंत्रय के श्रतिरिक्त जीवन के नानाविध 

मौलिक सिद्धांतों के प्रति देशवासियों में राष्ट्रीय दृष्टिकोण प्रदान करने का महृत्तम कार्य 

इन्हीं सौ वर्षों में हुआ । 
संगीत मानवी संस्कृति का एक श्रत्यंत प्रभावी एवं निर्दोष अज्भ है । मध्यकाल में 

कतिपय शतकों में यह शास्त्र लुप्तवत्‌ श्रवस्था को पहुँच चुका था। परम्परोगत रागरूप 

व उनमें रचे हुए गीत गुप्त रखने की सज्भीतकारों की प्रवृत्ति के कारण समस्त परम्परा 

के ही सर्वनाश हो जाने की संभावना स्पष्ट प्रतीत हो रही थी । ऐसी सद्धूटग्रस्त परिस्थिति 

में हमारी इस सम्पदा को सुरक्षित करते के लिए ही मानो पं> भातखण्डे का श्रवतार 

हुआ । परिवर्तित देश काल परिस्थिति के अनुसार समूचे संगीत शास्त्र का पुनरुद्धार किया, 

उसमें राष्ट्रीय दृष्टिकोरा का निर्माण किया । 'हिन्दुस्तानी सद्भीत पद्धति! इस शब्द ने समय 

की माँग को पूर्ण किया, जनता की धरोहर जनता को पूनः मिल गई । 

परंतु इसके लिए उन्हें श्रामरण श्रथक परिश्रम करने पड़े। पर्याप्त साधनों के अभावे 

में देशव्यापी पर्यटन करने पड़े । उच्च परम्परा के गायक-वादकों के गीतों के भंडार को 

उपलब्ध कराने के लिए उनसे अ्रनुनय करना पड़ा, प्रसज्भ विशेष में उनका शिष्यत्व भी 

स्वीकार करना पड़ा । ऐसे सहस्नों गीतों का स्व॒रांकन करना कितना कष्टप्रद था, परंतु 

फिर भी उसे किया । रामों के इतिहास, उनके शास्त्र-नियम स्थापित किये । इस विद्या को 

एक पूर्णा विकसित विषय में बदल दिया । सज्भीत में संशोधनात्मक प्रवृत्ति की नींव इन्होंने 

ही डाली । देश के सांस्कृतिक उत्थान में सद्भीत विद्या तथा सज्भजीतजीवि और सज्जीता- 

नुरागी समाज अ्रपना-अपना योगदान देने में सक्षम बने इस दृष्टि से जो भी कुछ आ्रावश्यक 

था वह सारा या तो उन्होंने स्वयं किया श्रथवा उसकी ओर जागृति निर्माण कर दी। 

इतने बड़े देश की एकात्मकता सिद्ध करने के लिए दक्षिणोत्तर सद्भम की दिशा में सक्रिय 

पदार्पण किया । स्वाधीनता संग्राम के दिनों में ही सद्भीतोद्धार की दिशा में देशव्यापी 

ऋंतिकारी सच्धटा तैयार करने में पं० भातखण्डे जुटे हुए थे। श्रकेले एक व्यक्ति के 

हिमालय सदृश्य इन कार्यों को देखकर आज आ्राश्चयं होता है । 



२५६ भांतखण्डे स्मृति ग्रन्य 

सद्भीत के शिक्षण क्षेत्र में भी उन्होंने ऐसा ही अ्रतुलनीय कार्य किया। अनेक 

विद्यालय स्थापित किए तथा उनके लिए साधन सामग्री उपलब्ध करा दी। बड़ी संख्या में 
विद्वान्‌ गायक-शिष्य और विद्यालयों के प्रबंधक निर्माण किए । देश के कोने-कोने-में सद्भीत 
कला का दिव्य संदेश भ्राज जो घर-घर में पहुँच रहा है उसका श्रेय पं० भातखण्डे को ही 

देना होगा । सद्भीत के विश्वविद्यालय का स्वप्न सर्व प्रथम उन्होंने ही देखा था, श्राज उसके 

साकार हो जाने में उनकी प्रेरणा का बहुत बड़ा अंश है । 

सद्भीत कीं सामूहिक शिक्षा ! कम से कम ३-४ शताब्दियों से तो इस प्रकार का 
शब्द प्रयोग ही हम लोग भ्रूल चुके थे । सद्भीत के पुनरुत्थान में देशवासियों को अपने 

कत्त व्यों का स्मरण पं० भातखण्डे ने ही कराया । पारस्परिक अविश्वास, अशांति के श्राज 

के तद्भ वातावरण को आंशिक रूप से हलका करने में पं० भातखण्डे द्वारा प्रेरित सामूहिक 

शिक्षा पद्धति कितती उपकारी सिद्ध हो रही है। उनके कार्थ का जितना भी गौरव किया 

जाय--कम ही है । 

भविष्य में भारतीय संगीत की होने वाली उन्नति, प्रचार को योग्य दिशा दिखाते 

हुए स्फूर्ति, धैय॑ प्रदान करने के पं० भातखण्डे जी के विपुल कार्य श्रथाह सागर में दीपस्तंभों 
की मालिका का काम करते रहेंगें, इसमें मुझे लेशमात्र शंका नहीं । 



हमारी खुश किस्मती से ऐसा 
आल्िम प्रेफेसर हमको मिल गया 

स्‍्व० श्रीसंत महाराज माधवराव 

सिन्धिया, ग्वालियर 

जनाब महराजा साहब व हाजरीन जल्सा, 

एक वक्‍त था कि गायन का इल्म हमारे मुल्क में कैसे कमाल पर पहुँचा हुआा 

था । यह बात सब ही जानते हैं कि पुराने जमाने में हिन्दुस्तान में यह इल्म कितने ऊंचे 

दर्ज पर था, और कैसे-कंसे अहले कमाल हमारे यहाँ मौजूद थे। लेकिन वक्‍त के फेर से 

इस इल्म का ज़वाल हुआ, उसकी सब से बड़ी वजह यह थी कि जो लोग इस फून में 

माहिर थे, उन्होंने अपने शागिदों को इस इल्म के भेद नहीं सिखाये और इसीलिए यह फ़न 

इस देश से जाता रहा । यही हालत दूसरे फ़नों की भी हुई । शागिद हरचन्द कोशिश करते 

हैं, लेकिन उस्ताद उनको ठीक रास्ते पर नहीं डालते । जिससे सीखनेवाला हमेशा मुहताज 

बंता रहता है और सीखकर फ़नत में तरक्की नहीं करने पाता । 

भेरा जाती तजरुबा है कि हमारे यहाँ की बैटरी (8«0०7५) का एक सारजत्ट 

जो सितार बजाने का श्राशिक था, उसने सात वर्ष तक इस बात की कोशिश की कि उसको 

कुछ भ्रा जावे । उस्ताद की खुशामद में वह बराबर लगा रहा, और हर तरह से उसने 

मेहनत की, मगर सिर्फ इस वजह से कि उसको कायदे से रास्ते पर नहीं डाला गया, सात 

वर्ष की मेहनत का यह नतीजा हुआ कि उसे कुछ न श्राया । साहिबान, हमारे मुल्क में 

यह हालत है। उस्ताद लोग ऐसे कोताह भ्रन्देश थे कि बावजूद इल्म से वाकिफ होने के 

उन्होंने उसको दूसरों को सिखाने में चोरी की, जिससे इल्म डूबता गया । तवायफों तक 

की यह हालत पाई गई कि माँ अ्रपनी बेटी को गाना सिखाने में पहलुत ही करती है । 

मेरे ख्याल में हम ग्वालियर के लोग खुश किस्मत हैं कि जमाने में हमको भातखण्डे 

जैसे काबिल प्रोफेसर की मदद मिल गई । यह वह जगह है कि जहाँ पर सारे हिन्दुस्तान के 

मशहूर व ऐतिहासिक तानसेन साहब का मज़ार शरीफ है। मुझे पाँच वर्ष से फिकर थी, 

कि इस जगह पर गायन विद्या के फिर प्रचार करने के लिए एक ठीक रास्ता डाला 

जावे । यह हमारी खुश किस्मती है कि ऐसा श्रालिम प्रोफेसर हमको मिल गया है कि जो 

इन बच्चों को ठीक तौर पर तालीम देकर हमारे यहाँ फिर इस विद्या का प्रचार करेगा । 

चुनांचि ऐ साहिबजादो, नई गायन शाला खोलकर अब यह इन्तजाम कियां गया 

है कि तुम एक सिलसिले से यह इल्म सोखो और जिसको फुरसत और शौक इजाजत दे, 

वह इस फ़न में कमाल हासिल करके इस विद्या का फिर एक दफा इस देश में 

प्रचार करे । 

डेरे 
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हम जब इंग्लिस्तान और दूसरे गैर मुल्कों से मुकाबिला करते हैं तो हमको अपनी 

हालत देखकर श्रफतोस होता है + उन मकामात पर इस विद्या के अहले कमाल को 

(गाॉ2000000) और बड़े-बड़े मान दिये जाते हैं। क्या वजह है कि अपने यहाँ भी 

इस बात की कोशिश न की जावे कि जिससे लोग इस. विद्या में कमाल हासिल करके नाम 

और इज्जत पैदा करें । मेरा ख्याल है कि श्रगर गानेवाला सुर में गावे तो उसको भी मजा 

आता है और सुतनेवाले को भी । गाने के लिए यह भी जरूरी है कि, वह समय काव 
3 प्रतां८7०८ (श्रोता मण्डली) कैसी है उसका अनुभव कर ले, जिससे कि. सुननेवाले आनन्द 
में मग्न हो जावें और गाने की तारीफ करें। 

लश्कर म्यूजिक स्कूल में जो काम ग्रुजिश्ता दो-ढाई महीने में हुआ है और जो 

तरक्की इन बच्चों ने की है जैसा कि आज आप सबको उनके सुनने से जाहिर हुआ है, 
हर तरह काबिले तारीफ है, और आयन्दा को उम्मेद दिलाने वाली है । 

शुरू में कोशिश यही की गई है, जेसा कि होना चाहिये कि कायदे के साथ बच्चों 

को रिप्र077670979 यानी आरम्भिक बातें सिखाई जावें। 

श्राखिर में मैं हाजरीन का शुक्रिया श्रदा करता हूँ कि आपने यह तकरीर सुनकर 

मुझे इज्जत बख्शी । श्राज यहाँ पर मेरे खड़े होकर बोलने का मकसद यही था कि, आम 

लोगों को यह मालुम हो जावे कि ग्वालियर में म्यूजिक इन्स्टिट्यूट कायम करने से मुराद 
क्या है, ताकि वह उसकी आयन्दा तरक्की में दिलचस्पी ले । 

(चियसे) 

नोट--तारीख २४ मार्च सन्‌ १६१८ ई०ब मौके जल्सा जराअति व हिरफती 

नुमायश सन १६१८ ई० शामयाना तफरीह वक्‍त ८ बजे रात। ग्वालियर म्यूजिक 

इन्सिटट्यूट के बालकों ने श्राज अ्रपना गाना नुमायश में सुनाया । श्रीमान्‌ महाराजा साहब 

राजपिपला व अनेक सरदार व आफिसरान व दूसरे साहब मौजूद थे । जल्सा श्राम था। 

बालकों का गाना खत्म होने पर श्रीमान्‌ महाराज़ा साहब माधवराव सिंधिया ने यह 

स्पीच दी । 
॑ --जयाजी प्रताप' से उद्ध,त 



उन्होंने मुझे सुसंस्क्रत किया | 
स्व० संगीतरत्नालंकार 

आचार्य राजाभैया पूछवाले, ग्वालियर 

संगीत कलानिधि श्रीमान्‌ ग्रुरुव्य विष्णु नारायण उफ अण्णासाहब भातखण्डे 
बी० ए० एल० एल० बी० एक आदर्श एवं प्रतिभाशाली पुरुष थे । जिन्होंने संगीत-विद्या 

की उन्नति के लिए तन-मन-बन से अविश्रांत परिश्रम किये। इन परिश्रमों का फल _ 

माधव संगीत विद्यालय, लश्कर-ग्वालियर व मैरिस कालेज आफ हिन्दुस्तानी म्युजिक, 
लखनऊ इन दोनों संस्थाओं के अस्तित्व श्रौर अखिल भारतवष में संगीत विद्या के शिक्षण 

के दैनंदिन प्रचार से जनता को प्रत्यक्ष प्रमाणित हो सकता है। ऐसे श्रद्वितीय 
पुरुष के सहवास का मुझे सौभाग्य प्राप्त हुआ है। अतः श्री गुरुव्य के चरित्र की कुछ 
बातें जो स्मृति में रख सका हूँ जनता की सेवा में सादर श्रपंणा करता हूँ । 

माधव संगीत महाविद्यालय लश्कर-ग्वालियर की स्थापना दिनांक १०-१-१८ को 
श्रीमान्‌ गुरुवयं अष्णणासाहब भातखंडें के परामर्श के अनुसार ग्वालियर दरबार ने की थी। 

उसमें श्री भातखंडे की संगीत पद्धति का शिक्षणाक्रम रखने की दृष्टि से महाविद्यालय की 
स्थापना करने से पहले ही मुझे और अन्य छः कलावन्तों को स्कालरशिप देकर, हमारे 

कै० श्रीमान्‌ माधवराव महाराज साहब शिन्दे ने संगीत के शिक्षण की सुलभ पद्धति की 
जानकारी कराने के लिये श्रीमान्‌ गुरुवर्य की सेवा में बंबई भेजा था । वहाँ हमारे शिक्षण 

का क्रम नियमित तीन मास तक जारी रहा | हमारे रहने के ₹थान पर श्रीमान्‌ गुरुवर्य 

प्रतिदिन सुबह-शाम निश्चत समय पर उपस्थित होकर हमको शिक्षण देने की कृपा करते 

थे, जब कि भरपूर वेतन पाकर भी शिक्षक ऐसे नियमित समय को पालन नहीं कर 

पाते हैं। इससे स्पष्ट होता है कि श्रीमान्‌ गुरुव्य को संगीत-विद्या का प्रसार करने की 

कितनी तीव्र इच्छा थी । हम ग्वालियर के लोग अपनी प्रणाली के अत्यन्त अभिमानी 

थे। इसलिये श्री गुरुवर्य संगीत-विश्व में कितनी योग्यता के श्रधिकारी पुरुष हैं, इसका ज्ञान 
उस समय हमको नहीं था । इस कारण से गायन की चीजों का नोटेशन करते समय 

गुरुवर्य से बहुत ही वादविवाद होता था। परन्तु हमारे हठवाद पर अपने सामथ्य का 

शीतल प्रभाव डालकर युक्तिवाद से वे हमारा समाधान करते हुए योग्य मार्ग पर हमकों 
खींचकर ले श्राते थे। इससे श्री गुरुवर्य की विलक्षण बुद्धिमत्ता तथा सहनशीलता जाहिर 

होती है । 
एक समय मिश्र राग की एक चीज का नोटेशन करते समय उस चीज की स्वर 

रचना में दोनों राग्रों के उचित अंग्रों का श्रभाव होने से उसमें थोड़ा बहुत फर्क करके 



२६० भातखण्डे स्मृति ग्रस्भ 

उन-उन अंगों की पूर्णता करना श्री गुरुवर्य ने उचित समझ कर श्रपना विचार प्रगट 
किया । परन्तु उस समय मैं स्वयं अपनी प्रणाली का अ्रभिमानी व श्री गुरुवर्य की योग्यता के 

विषय में पूर्णतः अज्ञानी होने से पर्याप्त चर्चा हो जाने पर भी उनसे सहमत न हो सका। अन्त 

में श्री गुरुव्य ने मुझे भ्रपना एक शिशु समझ कर मेरा ही हठ पूर्ण किया । समुद्र की भाँति 

अपनी गम्भीर शांतता प्रगट करते हुए भविष्य में मेरा अज्ञान दूर हो जाने का विश्वास देकर 

मुझे आनन्दित किया । इससे हमारे गुरुवय कितने निरभिमानी थे, यह स्पष्ट होता है । 

विद्वान्‌ पुरुषों के श्रधिकार व गांभीय का ज्ञान उनके दीर्घ॑ सहवास से ही हो 

सकता है। क्रमशः श्री गुरुवर्य के अगाध ज्ञान व अ्रधिकार का प्रभाव मुक पर भी पड़ने 

लगा तथा मेरा श्रज्ञान-पटल क्रमश: दूर होता गया। जब श्रीमती स्व० कमलाराजा व 
हमारे विद्यमान नरेश जार्ज जिवाजी राव महाराज को संगीत का शिक्षण देने का अवसर मुझे 
मिला था, उसी समय हमारे महाराज के साथ गर्मी की ऋतु में पाँच महीने तक मेरा 

रहना बंबई में होने से श्रीमान्‌ ग्रुरुवर्य की सेवा में प्रतिदिन मुझे उपस्थित होकर कुछ 

अप्रसिद्ध रागों का शिक्षण प्राप्त करने का सुयोग मिला । यद्यपि मेरे श्रायुष्य का बहुत- 

सा हिस्सा गायन का शिक्षण लेने में ही व्यतीत हुआ था व मैं अच्छा गाता भी था, 

तथापि प्रत्यक्ष तालीम लेते समय श्री ग्रुरुवर्य के गले का व गायकी का अनुकररा मुभसे 
लेशमात्र भी न हो सका। केवल उनकी कृपा से ही मेरा कार्य भाग उस समय यशस्वी 

हो गया । श्री गुरुवर्य संगीत के केवल शास्त्रज्ञ ही नहीं थे, वे एक श्रद्वितीय गायक भी थे । 

ऐसा मैं अपने अ्रनुभवों से स्पष्ट क़ह सकता हूँ। गायक का व्यवसाय न करने के कारण 

वे स्वयं गायक नहीं थे, केवल संगीत के शास्त्रज्ञ पंडित थे, ऐसी अभी भी जनता की 

आमक कल्पना है। परन्तु उन्होंने संगीत के विषय पर जो पुस्तकें प्रकाशित की हैं, उनमें 

हर एक राग का पूरा विवेचन व स्पष्टीकरण जो उन्होंने किया है; वह पढ़ने से सिद्ध हो 

जाता है कि ग्रंथकर्ता स्वयं एक अत्यंत श्रनुभवी तथा अद्वितीय गायक भी थे । 

श्री गुरुवर्य के सहवास से भविष्य में मेरा अज्ञान नष्ट होने का जो उनको 

विश्वास था, उसकी जाँच समय-सयय पर वे युक्तिवाद-से करते रहते थे। उदाहररार्थ हिन्दु- 

स्तानी संगीत पद्धति की क्रमिक पुस्तकों के पुनर्मुद्रण' के भ्रवसर पर इन पुस्तकों में जो 

ग्वालियर की चीजें समाविष्ट हैं, उनमें से जिन-जिन॑ चीजों की स्वर-लिपि में मेरी 

प्रणाली के अनुसार सुधार होना आवश्यक समझा जाता हो वह करके उनके कागज 

(ड्राफ्ट्स) भेजने के लिये वे हर समय मुझे सूचित करते थे और मैं भी वह कार्य बड़ी 

उम्मीद से करके श्री गुरुवर्य की सेवा में समय-समय पर भेजता था । वे भी इन कागजों 

की संपूर्ण जाँच कर उन्हें योग्य समभने पर पुनर्मुद्रण में सुधार कर देते थे। मेरा यह 

उत्साह बढ़ाने के हेतु .से उन चीजों के “विकटरूप” भी हर पुस्तक में रखना उन्होंने स्वी- 

कार कर लिया था। इस तरह क्रम चलते हुए तीसरी क्रमिक पुस्तक का पुनर्मुद्रण 

होने के अवसर पर प्रणाली के सम्बन्ध की मेरी अ्रंध श्रद्धा का पटल पूर्णाता से निवारण 
करने के उद्देश्य से श्री गुरुवर्य ने फिर वंसी ही भ्राज्ञा प्रदान की | दीघे काल श्री गुरुवर्य 
के सहवास से यद्यपि मेरे भ्रज्ञान का बहुत-सा हिस्सा दुर हो गया था, तथापि थोड़ा-सा 

भ्रज्ञान शेष रह जाने से इस समय भी अ्रभिमान से वही कार्य करने का घैर्य लेकर श्री 
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गुरुवर्य की सेवा में कागजात (ड्राफ्ट्स) भेजने की फिर चेष्टा की। परन्तु उन्होंने इनका 
भी पूर्णा निरीक्षण करके पुनमुद्रण का कार्य कुछ समय के लिये रोक दिया । जब सुयोग 
से मेरा बंबई जाना हुआ, तब मैंने श्री गुरुवर्य की सेवा में उपस्थित होकर अपनी कृति 
का परिणाम-फल जानने की इच्छा प्रदर्शित की। थोड़ा-सा समय जाने पर प्रणाली में 
अपभ्रश से व विचार के श्रभाव से जो कुछ त्रुटियाँ थीं, उनका वर्शान गुरुवर्य ने युक्तिवाद 
से विस्तारपूर्वक किया । मेरा समाधान हो रहा है अ्रथवा नहीं, इस बावत अपनी कुशाग्र बुद्धि 
से जाँच-पड़ताल करते रहे । ग्वालियर की चीजों में स्वर, शब्द-रचना एवं भाव की दृष्टि से 
जो सुधार बहुत ही विचार पूर्वक करके उन्होंने मुद्रित कराया था, वे चीजें उसी अर्थभाव से 
स्वयं गाकर बतलाईं। उन्हें सुनकर मेरा शरीर रोमांचित हुआ । जब उन्होंने पूछा कि 
“मैया, भ्रब इसमें सुधार होना तुम्हारी दृष्टि से आवश्यक है क्या ?” तब संगीत विद्या में 
श्री गुरुव्य के भ्रद्धतीय अधिकार का प्रभाव मुझ पर पूर्णता से पड़ने की वजह से मेरा 
मन श्रत्यन्त सन्तुष्ट होकर मुझे यही प्रार्थना करनी पड़ी कि “आपकी तरह इन चीजों 
का गायन यदि किया गया तो आपने उन्हें जैसा मुद्रित किया है वैसे ही वे अवश्य 
होनी चाहिये ।” मेरे मुख से नम्नतापूर्वक उत्तर सुनकर मेरा श्रज्ञान-पटल दूर होने के बाबत 
श्री गुरुवर्य को अत्यन्त हर्ष हुआ । उन्होंने ममतापूर्वक अपना दक्षिण कर मेरी पीठ 
पर रखते हुए कहा कि “भैया, श्रव तुम्हारा मन पूर्ण सुसंस्क्ृत हो गया है और मेरी भी 

चिन्ता दूर हो गई है ।” इस तरह मेरे हठवाद पर अपने अधिकार का प्रभाव बुद्धिवाद 

से, न कि दुराग्रह से, मुझ पर समय-समय पर डालकर मुझे सुसंस्कृत करने का श्रेय श्री 

गुरुवर्य ने प्राप्त किया । इसलिग्रे उनके ऋण से मैं मुक्त नहीं हो सकता हूँ । 

--आ्राकाशवाणी, लखनऊ के सौजन्य से 



हे से बड़ा वेतन भी उन्हें स्व० आचाय भास्करराव रामचन्द्र 

आदशों से च्युत न कर सका | खांडेपारकर, उज्जयनी 

स्त्र० श्री विष्णु नारायण भातखंडे साहब का नाम आज प्रायः: सभी को सुपरि- 
चित है। इस पवित्र श्रात्मा ने संसार में जन्म लेकर जो भी काम किया, वह सभी 

ग्राबाल-बृद्ध को विदित है | पंडित भातखंशे साहब लगभग सभी शहरों में विभिन्न अवसरों 
पर जाते-श्राते रहते थे । बड़े गौरव का विषय है कि हमारे इस ग्वालियर नगर में 

भी ऐसे ही एक प्रसंग पर वें आये थे । ग्वालियर में उनका पदापंण कैसे हुआ, इस विषय 

पर यहाँ कुछ विचार प्रस्तुत कर रहा हूँ । 
सन्‌ १६१६ में गोवा प्रान्त के भ्रमण के अवसर पर वहाँ ग्रन्थालय में हिन्दुस्तानी 

संगीत पद्धति नामक ग्रन्थ का प्रथम भाग मेरे देखने में आया । लेखक का नाम था पंडित 

विष्णु शर्मा । ग्रंथ साद्यन्त पढ़ने पर प्रतीत हुआ कि यह ग्रन्थ लिखनेवाला व्यक्ति संगीत- 
शास्त्र में तथा गायनवादन में बहुत ही प्रवीण होना चाहिए। अधिक पूछताछ 
करने पर मालूम हुआ क्रि ये सज्जन बम्बई में बालक्रेश्वर के रहनेवाले हैं। बी० ए० 

एल० एल० बी हाईकोर्ट वकील भी हैं और उनका नाम श्री विष्णु नारायण भातखंडे है । 

तदुपरांत मैं उनसे भेंट करने गया और उन्होंने श्रत्यन्त आदरपूर्वक अपने यहाँ पाँच-छः 

दिन तक मुझे रख लिया । मेरी गुरुपरम्परा एवं ग्वालियर की अन्य जानकारी मुभसे 
प्राप्त कर ली | चार-पाँच दिन तक सुबह-शाम मैंने सीखे हुए सभी राग तंबुरे पर 
सुन लिये । 

उन्हें मेरे गाने की तालीम बहुत पसंद आई और मेरी तालीम की चौपड़ी अपने पास 
रख ली। ग्वालियर में आना उनका अ्रभी तक संभव नहीं हुआ था । अतः मैंने 

उन्हें वहाँ आ्राने का निमन्‍्त्रण दिया । मेरी गरुरुपरम्परा के स्वजनों का एवं अन्य गुरिजनों 

का गायनवादन सुनकर ग्वालियर में अपनी पद्धति का एक संगीत विद्यालय स्थापित 

करने की उनकी इच्छा का मैंने अनुमोदत किया। अन्त में पुनः एक बार ग्वालियर 

में आाने का निमन्त्रण देकर मैं वापस चला आया । यहीं से उनका और मेरा 

ऋणानुबन्ध स्थापित हो गया । मेरे वापस आरा जाने के पश्चात्‌ उन्होंने मेरी नोटबुक 
लौटा दी “तथा दो माह के लिये मुझे भ्ाग्रहपुर्वक पुनः बुला लिया । उनके घर में मेरे इस 

दो माह के वास्तव्य में सीखे हुए सभी रागों में जितनी भी चीजें मुझ्के ज्ञात थीं, मैंने उन्हें 

अपनी तालीम के अ्रनतुसार गाकर नोटेशन सहित लिखवा दीं । इस बार भी ग्वालियर 
में पधारने की पुनः प्रार्थना की । उनकी सभी व्यवस्था भली प्रकार करूँगा, ऐसी उत्सु- 
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कता दर्शायी तथा ऐसा भो. कहा कि मैं ग्वालियर की परम्परा का विद्यार्थी होने के 

कारण मेरी नोटेशन सहित दो हुई चीजों की पड़ताल वहाँ के गुरुननों से करवा 
कर यदि श्रन्य पाठान्तर प्राप्त हो सके तो उसे भी संग्रहीत किया जाय | ग्वालियर में 

संगीत शाला की स्थापना के विषय में श्रीमन्‍्त सरकार से भेंट करना इत्यादि बातों पर भी 

विचार किया जा सकेगा। मेरे वार्तालाप से एवं व्यवहार से वे संतुष्ट हुए तथा “अवश्य 

आऊंगा' ऐसा मुझे आ्राश्वासन दिया । बाद में मैं पुनः ग्वालियर चला श्राया । 

तदुपरान्त मार्च १६१७ (सम्वत्‌ १६७४) में प्रथम मुझे सूचना देकर वे मेरे घर 

पधारे । उनकी बैठक के लिये टाउनहाल के पास ही २५) माहवार का एक मकान किराये 

पर ले लिया और वहीं उनके निवास की व्यवस्था भी कर दी। इन्हीं दिनों में कै० 
श्रीमन्‍्त दौलतराव महाराजं की छत्री में एक उत्सव प्रारम्भ हो जाने से बहुत से लोगों 

के गायनवादन के श्रवण का संयोग अ्रनायास ही प्राप्त हो गया । बाद में मैंने सभी प्रसिद्ध 

लोगों के गायन उन्हें सुनवाकर उनका परिचय भी करा दिया। यहाँ के प्रसिद्ध गायकों 
में उस समय बालासाहब गुरुजी थे । इनका भी घनिष्ट परिचय पंडित भातखण्डे साहब 

से करा दिया । 

जिस समय इन दोनों की परस्पर भेंट हुई, संगीत के श्रुतिशास्त्र पर एवं प्रत्यक्ष 

गायनवादन पर दोनों का सम्भाषण और चर्चा बहुत देर तक होती रही । श्रन्त में उनकी 
विद्वत्ता पर आश्चर्य प्रगट करते हुए बालासाहब गुरुजी के मन में उनके प्रति आदर 

उत्पन्न हुआ तथा बाद में दो जलसों में अपना प्रत्यक्ष गायतल भी उन्हें सुनाया। तदुप- 

रांत स्व० शंकरराव पंडित तथ्य गणपतराव से पंडितजी की भेंट हुई। उस समय शंकरराव 

बहुत अस्वस्थ थे । “मुझे शास्त्र आदि कुछ नहीं आाता। मेरे गले में जो कुछ है उसे 

आप सुन सकते हैं। परन्तु इस समय मैं बहुत बीमार होने के कारण अपना सभी काम 

आ्रापको सुनाने में असमर्थ हूँ '--ऐसा पंडित भातखंडे साहब से कहते हुए बीमार श्रवस्था 
में भी कुछ अस्ताइयाँ, कुछ तानें, मुरकियाँ मुलायम आवाज से सुनाई । 

इन्हीं दिनों में वालियर में कोई बड़ा अंग्रेज श्रधिकारी मेहमान आ जाने के 

कारण श्रीमन्‍्त सरकार से मुलाकात का श्रवसर प्राप्त न हो सैंका। तथापि भातखंडे 

जी के पधारने का सभी बवृत्तान्त क० श्रीमन्‍्त बलवन्तराव भैया साहब को मैंने विदित 

कराया । भातखंडे साहब के लिये तुरंत मोटर भेजी जाकर हम दोनों बलवन्तराव भेया 

साहब के यहाँ गये और संगीत विषय फ्र बहुत समय तक सम्भाषण होता रहा। सरदार 

साहब के मन में उनके प्रांत आदरभाव जाग्रृत हुआ और कहने लगे कि “आप के श्राने 

का वृत्तांत मैं श्रीमन्‍्त महाराज साहब के कान तक अवश्य पहुँचाऊंगा”। इस प्रकार 

भातखंडे साहब का मुकाम ग्वालियर में एक माह तक रहा । बाद में वे बम्बई चले गए। 
जातें समय मुझे सहकुटुम्ब बम्बई में श्राकर रहने के लिये आग्रह किया | कुछ ही दिनों 

में. मैं भी सपरिवार बम्बई पहुँचकर बालकेश्वर के उनके घर में रहने लगा। 
प्रति दिन सुबह-शाम मैं उनके पास बैठकर अश्रभ्योस करता था । उनके विद्यालय में 

शिक्षक भी हो गया । सिखाने का कौशल्य मैंने उन्हीं की कृपा से प्राप्त किया; 
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इधर ग्वालियर में ओहमानों से निवृत्त होते ही बलवन्तराव भैया साहब ने भात- 

खंडे साहब की सारी बातें श्रीमन्त सरकार को सुनाई तथा ग्वालियर में एक संगीत 

शाला स्थापित करने का भातखंडे जी का उद्देश्य सरकार को सुनाया । श्रीमन्‍्त सरकार 

ने भी ऐसे काम में.अपनी सहानुभूति. प्रगट की ।- पश्चात्‌ सन्‌ १६१७ के अ्रगस्त माह में 

श्रीमन्‍्त सरकार जब बम्बई पधारे, भातखंडे साहब की बातें ध्यान में रखकर उन्हें भेंट 

के लिये बुला लिया.। साथ ही ग्वालियर में संगीत शाला स्थापन करने का. अपना 

विचार भातखंडे साहब को बता कर बम्बई के उनके विद्यालय को भेंट देने की इच्छा 
प्रदशित की । न्‍ 

उसी दित विद्यालय को श्रीमन्‍्त सरकार ने भेंट दी तथा विद्यार्थियों का 

सभी कार्य देखकर अतिशय संतोष व्यक्त किया। जहाँ तक बन सके ग्वालियर में 

शाला स्थापन करने का काम शीक्ष ही प्रारम्भ करने की सूचना पंडित भातखंडे साहब 

को दी। साथ ही साथ यह भी कहा कि ग्वालियर में पधारने बाबत बाद में तार 

द्वारा सूचित करूंगा । पोलिटिकल मेम्बर श्री कैलाशनारायण भी श्रीमन्‍त महाराज के 

साथ उस समय उपस्थित थे । पंडित भातखंडे साहब के साथ मैं भी वहीं पर था । 
मेरे बारे में सब जानकारी श्रीमन्त महाराज ने भातखंडे साहब से पूछ ली । ग्वालियर 
में विद्यालय की स्थापना होने के समय मुझे वहाँ पर शिक्षक नियुक्त करने की श्रीमन्त 

महाराज कीश्ाज्ञा हो चुकी है, ऐसा पं० भातखंडे जी ने मुझे बाद में बताया । स्वयं 

श्रीमन्‍्त महाराज की आज्ञानुसार में इस राज्य में नौकर हुआ यह मेरा परम सौभाग्य है । 

थोड़े ही दिनों बाद गरोश चतुर्थी के दिन पं० भातखंडे जी के पास आया हुआ्रा 

श्रीमन्‍्त सरकार का तार उन्होंने मुभभो दिखाया । उसके अनुसार हम दोनों ने 

शिवपुरी जाने का निश्चय किया व दूसरे ही दिन हम दोनों बम्बई से चल दिये । 

विचार. तो किया था प्रथमतः ग्वालियर को जाने का । परन्तु भाँसी स्टेशन पर ग्वालि- 

यर सरकार की ओर से भेजे हुए दो सज्जन हमारी पूछताछ करते हुए गाड़ी तक आा 

गये । हमें यहीं पर उतार लिया गया । एक मोटर में बैठकर दूसरी में सब सामान रखते 

हुए झाँसी से हम लोग शिवपुरी महल के गेस्ट हाउस में पहुँच गये । भोजनोपरान्त 

रात्रि ८ बजे महाराज से भेंट करने के लिये महल में गये# जहाँ पर अखंड भजन सप्ताह 

चल रहा था। कुछ देर तक महाराज के भजन इत्यादि सुनते रहे। भजन शेष हो 

जाने पर श्रीमन्‍्त सरकार से भेंट हुई। उस दिन कुशल श्रश्नोत्तर के बाद हम लोग 
अपने निवास पर पुनः आ गग्ने । शिवपुरी में हम लोग १५ दिन तक थे, जहाँ पर गायन 

के जल्से सुने तथा स्व० केशवराव भोंसले के नाटक देखे । हमारे इस प्रवास में एक-दो 

दिन के उपरांत ग्वालियर . में संगीत शाला स्थापित करने के विषय में चर्चा शुरू हुई । 
कुछ अ्रंधिकारियों को बुलाकर हमारे निवास पर ही इस कमेटी का कामकाज प्रारंभ 

हुआ । स्वयं श्रीमल्‍्त सरकार कमेटी का कार्य सम्पूर्णा होने तक मौजूद थे। कमेटी में 

आ्रार्मी मेम्बर श्री राजवाड़ै, डा० बागड़े, डा० नाडकर्णी, मुकुन्दराव खाँडेकर, शिक्षा विभाग 

के डायरेक्टर .श्री परचुरे, कैलाशनारायण हकक्‍सर तथा पं० भातखण्डे साहब थे। इनके 
अतिरिक्त जो. . तीन-चार सज्जन श्रौर उपस्थित थे, उनके नाम अब मुझे याद नहीं हैं। 
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कमेटी का कार्य प्रारम्भ होते पर भ्रार्मी मेम्बर साहब ने प्रथम भ्रस्ताव में ही यह विद्या- 

लय  एज्युकेशन डिपार्टमेंट को देने का सुकाव रखा, जिसे श्रीमन्‍्त सरकार ने भी मंजूर 

किया । दूसरा प्रस्ताव स्वयं श्रीमत्त सरकार ने रखते हुए कहा कि, विद्यालय के लिए 

शिक्षक वर्ग बम्बई से ही बुलाया जाय । परल्तु भातखंडे साहब ने श्रीमन्‍्त सरकार को 

बार-बार यही समझाया कि, ग्वालियर संगीत की नगरी है। यहाँ के गायकों को जिस प्रकार 

परिपक्व शिक्षा मिली है, वैसी अन्य स्थान के गायकों में मिलना कठित है। क्‍योंकि यहाँ 

के राजदरबार में हद्दु हस्सू खाँ जैसे बड़े-बड़े गायक हो चुके हैं। भ्रतः ग्वालियर 

. के ही शिक्षक रखता योग्य होगा। श्रीमन्‍्त सरकार ने भी उनका कहना मान लिया । 

सम्भवतः यह भी एकर अन्य कारण होगा कि बाहंर के शिक्षक बुलाने पर स्थानीय लोगों 

का हमेशा विरोध होता रहेगा। विद्यालय सुचाह झप से चलना स्थानीय समाज पर 

अवलम्बित होता है। इसके वाद कमेटी में जो चर्चा हुई, उसमें ग्वालियर के कितने 

और कौन-कौन से शिक्षक विद्यालय में रखना चाहिए, इस पर विचार होकर फिलहाल 

केवल छः शिक्षक पर्याप्त हैं; ऐसा निश्चित हुआा। उनमें से एक मैं भी था, जैसा 

कि बम्बई में पं० भातखंडे साहब एवं श्रीमन्‍्त सरकार के बीच (व में ही ठीक हो चुका 

था। और किन शिक्षकों के नाम सुझाये जायँ ऐसा पं० भातखंडे साहब ने मुझसे पूछा था । 

जिनके विषय में मुझे पूर्ण जानकारी एवं विश्वास था, उनके नाम मैंने प्रस्तावित किये; 

जो इस प्रकार थे-सर्व श्री इष्णराव पंडित, इृष्णराव दाते, राजाभैया पूछवाले, 

बलवस्तराव भजनी तथा विष्णुबुआा । इनमें से बलवन्तराव भजनी और विष्णबुआा 

प्रिवीपर्स में पहले से ही नौकर थे । भ्रतः उनके नाम पंडित भातखंडे साहब ने प्रारम्भ 

में ही लिख लिये थे । उस समय प्रिसिपल राजाभैया का नाम समाविष्ट नहीं किया 

था। कारण वे श्रीमत्त सरकार के भजनों में प्रतिवर्ष हारमोनियम बजाते थे । 

अतः एक संगतकार के रूप में ही समझे जाते थे। इस प्रकार कमेटी बनाकर श्री परचुरे 

साहब को शाला का सेक्रेटरी नियुक्त किया गया। पंडित भातखंडे साहब को ६००) 

प्रतिमाह वेतन तथा निवास के लिये बंगला देने के विषय में श्रीमन्‍्त संरकार ने अपनी 

इच्छा प्रदर्शित की । परन्तु इंनका उन्होंने इन्कार करते हुए“श्रीमन्‍्त सरकार से प्रार्थना 

की कि, “वृद्धावस्था में भ्रब मुझसे नौकरी करना सम्भव न होगा । इसके अतिरिक्त 

मेरे पीछे कुटुम्वपालन का कुछ भी खर्च नहीं है। मेरे अकेले के लिये बैंक से प्रति- 

माह १००) मिलता है जो मुझे पर्याप्त है । विद्यालय की परीक्षा हेतु वर्ष में दो 

बार सरकारी खर्चे से एक गेस्ट के रूप में श्राता रहेँगा ।” श्रीमन्‍्त सरकार, ने उनकी 

इच्छा स्वीकार कर विद्यालय के लिए बजठ कायम कर दिया। कमेठी का काय्ये शेष 

होने फर श्रीमन्‍्त सरकार ने पंडित भातखंडे साहब को एक पगड़ी और दुशाला भेंट 

स्वरूप प्रदान किया । तदुपरास्‍्त हम दोनों बंबई के लिये रवाना हो गये । 

कुछ समय बाद शिक्षकों को ट्रेनिंग प्राप्त करने हेतु भातखंडे साहब के पास 

बम्बई भेजा गया। विद्यालय स्थापत होने तक प्रत्येक को ३०) माह॒वार शिष्यवृरत्ति 

दी जाती थी । श्री कृष्णुराव पंडित ने विद्यालय में शिक्षक होता स्वीकार नहीं किया । 

श्रतः उनके.स्थात पर किसी भ्रन्य विश्वासपात्र व्यक्ति का नाम सुझाने बाबत भातखंडे 

झ्र्ड है 
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. साहब ने मुभसे पूछो मैंने पुन: श्री राजाभया के विषय में विश्वास प्रगट करते हुए कहा 
कि वे बहुत परिश्रमी होने के कारण उनके हाथ से कार्य अच्छा ही होगा। 

राजाभया का व मेरा अनेक वर्षों का सहवास था । हम दोनों ख्याल व ध्र्‌वपद में एक 

ही खानदान के शागिद थे । भातखण्डे साहब को मेरी सलाह अच्छी प्रतीत हुई व उन्होंने 

राजामैया को तुरन्त भेज देने बाबत श्रीमन्‍्त सरकार को लिखा। उस समय राजामभैया 

विषमज्वर से पीड़ित थे । फिर भी कुछ दिन तक औषधि पथ्य लेकर स्वस्थ होते ही 

वे बम्बई में उपस्थित हो गए | ढाई-तीन माह तक शिक्षकों को प्रशिक्षण देने के उपरांत 

पंडित भातखंड साहब ने विद्यालय स्थापित करने के लिए उन्हें ग्वालियर वापस भेज 

दिया । 

इसी समय बड़ौदा सरकार से भी चार शिक्षक प्रशिक्षण के लिये भातखंडे 

साहब के पास आये हुए थे । 

जनवरी सन्‌ १६१८ में माधव संगीत विद्यालय की स्थापना पंडित भातखंडे साहब 

के कर कमलों द्वारा कम्पूकोठी में की गई । कम्पूकोठी एकान्त स्थल में होने से विद्यार्थियों 

की कठिनाई दूर करने के लिए सेक्रेटरी साहब ने उसे गोरखी महाराजबाड़ा हाईस्कूल में 

स्थानांतरित किया । उस समय विद्यालय की पाठ्य-पुस्तकें छपकर तैयार नहीं थीं । भ्रत: बहुत 
कठिनाई होती थी । मेरी प्रामारिकता, शाला की उन्नति के लिए अविश्वान्त परिश्रम करने 

की तैयारी देखकर तथा मुझपर उनका अत्यन्त प्रेम होने के कारण कोई भी 

छोटी-बड़ी बात मुझसे छिपाते नहीं थे । स्वयं पं० भातखंडे साहब भी विद्यालय की सूक्ष्मा- 

तिसूक्ष्म अड़चन दूर करने के लिये तत्पर रहते थे। मुझे तो वे अपना सहकारी ही समभते 

थे | अतः मेरे लिये किसी प्रकार की वेतनवृद्धि, प्रमोशन तथा मानप्रतिष्ठा के विषय में 

उन्होंने कोई योजना नहीं की । मुझे भी इन बातों की कोई लालसा नहीं थी व श्राज 

भी नहीं है । अस्तु । 

विद्यालय में निश्चत्‌ पाठ्यक्रम की कठिनाई पड़ती थी । श्रतः पाद्यक्रम तैयार करने 
के लिये.सरकारी खर्च से तीन शिक्षकों की मंजूरी 'पं० भातखंडे साहब ने प्राप्त कर हरि- 

द्वार में अहिल्याबाई की धर्मशाला में महिना-सवा-महिना मुकाम किया । यहाँ पर क्रमिक 
चौथी पुस्तक के गीत मात्रा-विभाग में बाँधकर छाफ्क्यि गये ।इन तीन शिक्षकों में 
ख्याल गाने वाले सर्वश्री राजाभैया, स्वयं मैं तथा कृष्णराव दाते थे। क्रमिक पुस्तक का 
काम निपट जाने पर क्रमिक दूसरी व तीसरी पुस्तक में जो चीजें नोटेशन एवं मात्रा- 

विभाग के अभाव में छापने को अभी तक रह गई थीं, उन्हें तेयार करने के लिये वेकेशन 

के समय पर मैं व राजाभैया बंबई के लिये रवाना हो गये । पं० भातखंडे साहब के मालाड 
स्थित निवास पर हम तीनों एक माह के लिये एकत्रित हुये थे, जहाँ पर यह काम पूर्ण 

किया गया । हमारे साथ नारायण गुण विद्यार्थी के रूप में वहाँ पर थे। इसी प्रसंग 

पर पं० भातखंडे साहब ने मुझे व राजाभया को, जो एक ही घराने के ख्यालगायक थे 
विद्यालय में छात्रों को सुनियोजित गायकी की तालीम देने के लिये तान-श्रालाप तैयार 
करने के विषय में आज्ञा दी। राजाभैया व मैं दोनों ने कुछ दिन तक नियमित रूप से 
बैठ कर लगभग ४०-४२ रागों की तीन कापियाँ बनाई, जिसमें से एक मेरे पास, दूसरी 
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राजाभया के पास व तीसरी भातखंडे साहब के पास रखी गई । यही दूसरी व तीसरी 

पुस्तक की गायकी राजाभैया ने कुछ ही दिनों पूर्व स्वयं प्रकाशित की । ' 
वर्ष में दो बार छमाही तथा वार्षिक परीक्षा के लिये पंडित भातखंडे साहब 

स्वयं पधारते थे व परीक्षा भी स्वयं ही लेते थे। श्री परचुरे साहब की मृत्यु हो जाने पर 
सेक्रेटरी के उनके पद पर रावसाहब अंबर्डेकर आये । विद्यालय का साप्ताहिक निरीक्षण 
करने के लिये प्रोफेसर बाजपेई तथा कविवर श्री भास्करराव ताँबे साहब की योजना 

आफिशियल विजीटर्स के रूप में पंडित भातखंडे साहब ने की थी। प्रोफेसर बाजपेई 

इधर ५-६ वर्षों से आरानरेरी इन्सपेक्टर. हुये हैं। सत्‌ १६२६ में राजामया को प्रिसिपल 
नियुक्त किया गया व विष्णुबुवा सुपरवाइजर हो गये । सन्‌ १६३० में मुझे उज्जैन 

के संगीत विद्यालय के हेडमास्टर के स्थान पर भेजा गया । वहाँ गर भी बहुत दित तक 

उनके पत्र मुझे प्राप्त होते रहे। एक पत्र में वे लिखते हैं कि, “आपकी और मेरी बारह 

वर्ष की तपश्चर्या से इस विद्यालय का कार्य यहाँ तक पहुँच गया है ।” इसके बाद दूसरे 
पत्र में “लश्कर के विद्यालय का काम निम्नस्तरीय प्रतीत होने पर आपको वापस बुला 

लेना था । परन्तु उज्जैन के विद्यालय का नुकसान हो जावेगा, अतः आपको उज्जैन में 

ही रखने का मैंने निश्चित किया है” इत्यादि । इधर ३-४ वर्षों से उनका स्वास्थ्य 

बहुत ही खराब होने के कारण वे यहाँ पधार न सके । श्रतः उन्होंने अ्रपना परीक्षा का कार्य 
श्रीकृष्ण रातांजतकर, प्रिसिपल, लखनऊ संगीत कालेज को सौंप दिया था। संक्षेप में 

अपनी आयु का सर्वाधिक समय संगीत की सेवा में ही उन्होंने व्यतीत किया । इन्हीं के 

प्रत्यगों से संगीत विषय. जनता को सुलभ हों गया, जिसके लिये देश की आवाल-वृद्ध 

जनता उन्हें अन्त:क रण से धन्यवाद दे रही है। 

सन्‌ १६३६ में गणेश चतुर्थी को उनका स्वर्गंवास हुआ । 
है जगदीश, उनकी पवित्र दिवंगत आत्मा को शांति प्रदान करें । 

दिनांक २६-४-३८ --श्री० वा० भा० खाण्डेपारकर से प्राप्त 



वे मेरे उस्ताद थे ओर 
परम मित्र भी | र्व० राजा नवाब अली खां, श्रकबरपुर 

प्रचलित संगीत के लिये (जिसकी मौजूदा हालत जिस हृद तक पहुँच गई है 

और जो पेश्तर बयान की जा चुकी है) भी एक ग्रन्थ की श्रावश्यकता थी, इस आव- 
श्यकता को चतुर परिडत ने पूरा किया । जो संगीत कला के अग्रतिम ज्ञाता हैं। 

उन्होंने जो ग्रन्थ लिखा है उसका नाम “लक्ष्य संगीत” है । हमारे समय में यही एक ऐसा 
ग्रन्थ है जो संगीत की वर्तमान आवश्यकताओं को पूर्ण करता है। “लक्ष्य संगीत” संस्कृत 

भाषा में है, जिसके समभने वाले हमारे मुल्क के हिस्से में बहुत कम हैं । इसलिये ४ 

अपने उस्ताद और परम प्रिय मित्र पंडित विष्ण, नारायण भातखण्डे साहब बी० ए० 
एल० एल० बी०, वकील हाईकोर्ट बम्बई की आज्ञा से, मैंने इस पुस्तक को उर्दू में संगीत के 
सिद्धान्तों पर लिखा है। उपर्युक्त पंडित साहब की अनुपम खोज और श्रप्रतिम विद्वत्ता 

का ही नतीजा था जो यह किताब पूरी हुई। अगर कदम-कदम पर वह मदद न करते 
तो मुभसे इस काम का अ्रन्जाम पाना नोमुमकिन था। 

--मारिफुन्नगमात, प्रथम भाग, पृष्ठ २७, 
हाथरस प्रकाशन से उद्ध,त 



सारा देश इनकी ऋतियों से 
व्याह स्व० पं० फिरोज फ्रासजी , पूना 
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पंडित जो से मेंने प्रेरणा पाई स्व० उस्ताद बुन्दू खाँ 

पंडित भातखंडे के मुताल्लिक कहने-लिश्ने की मेरी क्‍या लियाक़॒त है ? उन्होंने 
एक ऐसा कमाल कर दिखाया है जो श्राज तक किसी ने नहीं किया। उनके सैकड़ों 
गाने मुझे श्राज भी याद हैं और वही मेरे रागों की शकलें हैं। हिन्दुस्तान के हर गाने 
बजाने वाले को मैंने देखा परखा है। कई लोगों से नई बातें हासिल कीं। इधर कुछ 

दिनों से अपना. भी इल्म सभी के सामने रख देने की इच्छा हो रही है । कई भागों में 
“रागदर्पण” लिखे हैं। जो जल्दी छपाने का विचार है । 

पंडित जी ने संगीत की बड़ी सेवा की | अगर पंडित जी की हस्ती न होती तो 

आज जो हिंदुस्तानी संगीत घर-घर में गाया बजाया जा रहा है वह न होता । यह 

उन्हीं की कृपा है कि हम जो शौकीनों के घर के बच्चों को “गुनि गावत काफी राग” का 

लक्षण सुन रहे हैं। नहीं तो गाना-बजाना पहले सिर्फ पुश्तंनी घरानेदार उस्ताद ही का 

काम था । जब पंडित जी को यह मालूम हुआ कि मैं गाने-बजाने को सीखने में उम्र गुजार 
रहा हूँ तो बहुत खुश हुए और फर्माया कि मैंने भी, अपनी जिन्दगी इसी को सीखने 
आर हासिल करने में गुजारी है।यह कालेज पंडित जी की कोशिशों का नतीजा है। 

मैं जब इस कालेज के प्रिंसिपल साहब (डा० श्री० ना० रातांजनेकर) को देखता हूँ तो 

मुझे पंडित जी याद आते हैं। ईश्वर इस संस्था को बढ़ाये श्रौर यहाँ के तालिब-इल्म 
यहाँ से निकलकर इसी संगीत को ऊंचा उठायें, जिस पर पंडित जी ने भ्रपना सब कुर्बान कर 
दिया था। 5 

भातखंडे कॉलेज ऑफ हिंदुस्तानी म्यूज़िक, लखनऊ 
में सन्‌ १६४० के भातखंडे स्मृति समारोह में दिये हुए 

भाषण से उद्ध[ूत--सम्पादक 



विशिष्टानाम्‌ विशिष्टेषु स्व० श्री सदाशिव गोपाल परचुरे,सेक्र टरी 
संगमो गुणवान्‌ भवेत्‌ | स्पृजिक कमेटी, ग्वालियर 

जयतु जयतु देवो माधवों माधवांशो। 

जयतु गुरि जनानां भातखण्डेडवतंस: ॥। 

जयतु च गुरिगमान्यो गीत शास्त्रानुरागी । 
कुल गुरु रधिदेवो गायतां तानसेन: ॥ 
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--जयाजी प्रताप, सन्‌ १६२० से उद्धृत 



ग्वालियर के संगीत का स्व० रावसाहब गो० वि० अंबडेकर, 
उत्थान कियां सेक्रेटरी, ग्वालियर 

राज्य ग्वालियर, जिसकी कीति अति प्राचीन काल से संगीत-भूमि के नाम से 

प्रसिद्ध है। जहाँ कई प्रसिद्ध संगीत-गायक आज तक हो गये, वहाँ अर्वाचीन पद्धति से उसी 

कला को कायम रखने के लिये विशिष्ट स्कूल खोलने की कल्पना, कैलाशवासी श्रीमन्त 

महाराज को प्रथमतः प्रोफेसर भातखंडे साहब ने सन्‌ १६१७ ई० के गणपति-उत्सव के 

अवसर पर्‌ दी । यह कल्पना पसंद भ्रायी और कैलाशवासी महाराज साहब ने यहाँ से सात 
गायकों को प्रोफेसर साहब की पद्धति समझ लेने की गरजसे बम्बई में प्रोफेसर साहब 

के पास भेजा । उक्त गायकीं ने वहाँ तीन महीने रहकर प्रोफेसर साहब की पद्धति सीख ली, 

और वापस आने पर सन्‌ १६१८ ई० के जनवरी महीने में इस स्कूल की स्थापना हुई । 

अव्वल पाँच वर्ष तक स्कूल की दशा, प्रारम्भिक थी, क्योंकि कोर्स की किताबें लिखने 

का काम जारी था इसके बाद के सात साल में यहाँ का कोर्स पूर्ण करके ग्रेजुएटस 
तेयार होने लगे और श्राजकल तो इस संस्था की कीर्ति कुल हिन्दुस्तान भर में फल रही है । 

दस वर्ष के पहिले बहुत से सज्जनों को यह शंका थी कि हिन्दुस्तानी गायन 

पद्धति किताबों के द्वारा आधुनिक पद्धति से पाठशालाश्रों में सिखाई जा सकेगी या नहीं ? 

ग्वालियर विद्यालय ने इस विषय में जो कार्य करके प्रत्यक्ष दिखलाया है उससे इस 

शंका का पूर्ण निरसन हो गया है और सिद्ध हो चुका है कि अ्रच्छी तरह से लिखी हुई 

पुस्तकें व योग्य शिक्षा पाये हुएं शिक्षक हों तो आ्राधुनिक पद्धति से हिन्दुस्तानी गायन 
थोड़े अवकाश में और सरल रीति से पढ़ाया जा सकता है । म 

प्रोफेसर भातखंडे साहब ने ग्वालियर. के ही गवेयों की मदद से स्कूल की कोर्स 

बुक्स लिखीं, व आज एक तप से इस संस्था का निरीक्षण व पोषण करने में जो स्वार्थ- 
त्याग दिखाया है उसके लिये आप धन्यवाद के तो पात्र हैं ही, किन्तु यदि मैं यह कहेँ 

कि आज इस विद्यालय को हिन्दुस्तान भर में जो सर्वमान्यता मिली है उसका अ्रधिकतर 

श्रेय आपको ही है तो मिथ्या न होगा । 

--श्री माधव संगीत विद्यालय, लश्कर के वाषिक जलसे और 

१६३० के उपाधिवितरणोत्सव की रिपोर्ट से उद्धृत 



गई ७ रावबहादुर ढ़ 

ऐसी गिरती हुई दशा में कैलाश-भूषण श्रीमन्‌ माधव महाराज ने स्वर्गीय 
पूज्य भातखंडे साहब के सहयोग से इस संस्था की स्थापना इस उद्देश्य से की कि 
गायन-विद्या का यथोचित प्रसार हो और शिष्ट समाज में उसके प्रति आस्था 
व आदर बढ़े । उनके पूर्व राजा-महाराजाञ्रों ने, विशेषतः सिंधिया नरेशों ने, जो स्त्रयं भी 
बड़े गायन-प्रेमी व ग्रुण्ग्राही थे, संगीत को श्राश्रय दिया था। परन्तु उनके प्रयत्न प्राय: 
गुणीजनों को व्यक्तिश: उदार आश्रय देने तक ही सीमित रहे । स्वर्गीय श्रीमन्‌ु माधव 
महाराज के भ्रयत्नों का विशेष यह है कि उन्होंने इस कला को आदरणीय और उच्चत 
करने के लिये इस महाविद्यालय को स्थापन करके संगठित रूप से कार्य किया । साथ 
ही साथ इस कला को प्राप्त करने में जो महान्‌ कष्ट उस समय उठाना पड़ता था तथा 
समय बरबाद करना पड़ता था, उनको दूर करने के लिये इस महाविद्यालय द्वारा इस 
कला को प्राप्त करना गरीब-अमी र, स्त्री-पुरुष सबके लिये सुलभ कर दिया । 

--माधव संगीत महाविद्यालय की रजत जयंती 
महोत्सव में दिये हुए स्वागत-भाषण से उद्ध,त 

जी 



उत्तर प्रदेश का परम सोभाग्य | राय उमानाथ बली, लखनऊ 

स्वर्गीय पंडित विष्णु नारायण भातखण्डे के विषय में ठाकुर नवाब श्रली खान तथा 

अपने अ्रन्य कई मित्रों से लगभग १६१२ से ही मैं बराबर सुनता श्रा रहा था । परन्तु उनसे 

प्रत्यक्ष भेंट का सौभाग्य १६१६ में प्राप्त हुआ । उनका प्रथम पत्र सन्‌ १६१६ की प्रथम 

अखिल भारतीय संगीत परिषद्‌ के प्रतिनिधित्व का शुल्क स्वीकृत होते के विषय में मैंने 

प्राप्त किया । और यहीं से कायिक, वाचिक, मानसिक रूप से मेरे जीवन ने एक नया 

मोड़ लिया । सन्‌ १६१६ की उस परिषद्‌ की चेतना का केन्द्र वे स्वयं ही थे । उनका वह 

पत्र बहुत ही रोचक था । “मित्रवर आ्रादरणीय रायसाहब' इस प्रकार से प्रारम्भ करते हुए 

आदरभावों सहित श्रापका विनम्र' इन शब्दों से पत्र की समाप्ति की थी। सम्भवतः मुझे 

बहुत वयस्क एवं महान्‌ व्यक्ति वे समझ बैठे थे । संगीत का महत्व, दैनंदिन तथा श्राध्या- 

त्मिक जीवन में उसकी उपयोगिता, शिक्षा एवं धर्म में उसका मूल्य इत्यादि विषयों पर 
पत्र में उन्होंने लिखा था। यह मेरा परम दुर्भाग्य है कि इस पत्र के साथ-साथ सन्‌ १६२० 

से '२७ तक उससे प्राप्त किये हुए समस्त पत्रादि मेरे रेकार्ड-हम में आग लग जाने के 
का रण नष्ट हो गये । अन्य स्थान पर रखे हुए दो-चार पत्र ही भ्रब मेरी संस्मरणों की निधि 

शेष रह गई है । अपनी यह परमोच्च धरोहर जीवत के अंतिम क्षणों तक पास में ही रखना 

चाहता हूँ । फं 

दिल्‍ली में श्रायोजित द्वितीय अखिल भारतीय संगीत परिषद्‌ में सम्मिलित होने के 
विषय में सन्‌ १६१८ में उन्होंने मुझे पुतः आग्रह किया । लखनऊ में संगीत विद्यालय की 

स्थापना की अपनी योजना सहित इस परिषद्‌ में मैंने भाग लिया, परन्तु दुर्भाग्यवश पंडित 

जी तथा राजा नवाब अली दोनों ने मुझे कुछ भी बोलने न दिया । उस समय स्वयं दिल्‍ली 

में ही एक बहुत बड़ा संगीत विद्यालय स्थापित करने की अत्यन्त महत्वाकांक्षी योजना उनके 

समक्ष थी। फिर भी उक्त परिषद्‌ के अ्रध्यक्ष रामपुर के स्वर्गीय नवाब साहब ने लखनऊ में 

विद्यालय स्थापित होने परे श्राथिक सहायता देने का मुे आश्वासन दिया | यह वे दिन 

थे जब समाज में संगीत का बहिष्कार था तथा संगीतकला के प्रति ब्रिटिश सरकार कुछ 

भी प्रोत्साहन नहीं देती थी । ऐसी परिस्थिति में पंडित भातखण्डे जी एवं राजा नवाब श्रली 

जैसे संगीत के दोनों महान्‌ दिग्गजों की सहानुभ्रूति एवं सहायता के बिना मुझ जैसे अकेले 
एक व्यक्ति को विद्यालय स्थापित करना नितानन्‍्त असंभव था। 

सन्‌ १६१६ में बनारस की श्रखिल भारतीय परिषद्‌ में मेरी उक्त योजना का वही 
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स्मृतियों के संचिते पराग ।॒ . २७६ 

हुआ, जो इसके पूर्व दिल्‍ली में हों चुका था। दोनों महारथियों ने मेरी योजना की ऐसी 
कड़ी श्रालोचना की-कि मैं पूर्णतया निराश हो गया । श्रत्यन्त उत्तेजित होकर सभा में मैंने 
घोषणा कर डाली कि श्राप लोगों का ऐसा विरोध होते हुए, श्रपनी अल्पनिधि एवं शक्ति 
को जानते हुए भी संगीत विद्यालय की स्थापना करके ही मैं चैन की साँस लंगा। उस समय 
मेरे परिवार के आश्रय में दो ऐसे उस्ताद थे, जो बहुत उच्च कोटि के न होते हुए भी 
जिनका ज्ञान वक्षाएँ प्रारंभ कर देने के लिए पर्याप्त था । 

सन्‌ १६२२ में पंडित मदनमोहन मालवीय के निमंत्रण पर हिन्दू विश्वविद्यालय में 
संगीत शिक्षा का सुगठित प्रबंध कराने में पंडित मालवीय जी को सहायता प्रदान करने के 
लिये पंडित भातखण्डे बनारस गये हुए थे । वापसी में दरियाबाद में वे मुभसे मिलने आये । 
लगभग एक मास तकववे मेरे पास रहे । तब उन्होंने मुके संगीत की न केवल विधिवत 
शिक्षा दी, अ्रपितु शास्त्र पर भी प्रतिदिन दो घन्टे तक व्याख्यान दिये । बम्बई तथा देहली में 
बहुत बड़ा संगीत विद्यालय स्थापित करने की अपनी मह॒त्वाकांक्षा कैसा विफल हो गयी 
है, यह स्वीकार करते हुए मेरी योजनाश्रों पर .पुनविचार करने के प्रमुख उद्देश्य से ही वे 
दरियाबाद आये हुए थे । यहाँ पर मेरी योजनाओ्रों की पुतः छानबीन हुई तथा संगीत के 
अखिल भारतीय महाविद्यालय की दृष्टि से उसमें यथायोग्य प॑रिवर्तत किये गए। योजना 
अधिक विस्तृत की गई | शासकीय अधिकार-प्राप्त कतिपय राजाओं से तथा प्रमुख उस्तादों 
से सम्प्क स्थापित करने की मुझे सूचनाएँ दीं। इधर तीन वर्षों से संगीत परिषद्‌ का अधि- 

वेशन भी नहीं हुआ था । अतः चतुर्थ सम्मैलल लखनऊ में बुलाने की मेरी कल्पना का उन्होंने 
स्वागत किया । 

सन्‌ १६२३ में बनारक्ष से लौटते समय मेरी योजनाश्रों का अंतिम. प्रारूप तैयार 
करने के लिए वे पुनः मेरे पास आये । इसी यात्रा में श्रखिल भारतीय संगीत परिषद्‌ का 
चतुर्थ अधिवेशन लखनऊ में श्रामंत्रित करने की विधिवत्‌ स्वीकृति उन्होंने प्रदान की तथा 
प्रनेक राजा-महा राजाओं, रईस-उस्तादों से भेंट-परामर्श करने.के लिए अंतिम सूची बना 
कर दी । इस. प्रंकार पंडित भातखण्डे जी से सक्रिय प्रेरणा पाने” के उपरान्त सन्‌ १६२४ 
में सर्वप्रथम रामपुर के स्व० नवाब साहब के पास पहुँचा | नवाब साहब ने मनःपूर्वक 
मेरा अभिनन्दन किया, योजनाओ्रों की सराहना की श्रौर श्रन्य राजाओं के लिए बहुत से 
परिचय-पत्र दिये । तत्पश्चात्‌ देहली में चेम्बर ऑफ प्रिन्सेस की सभाओं के समय पर मैंने 

श्रनेक राजाओं से भेंट की, द्रव्य संहायूय प्राप्त किया और उनके आश्वित गरुणीजनों को 
राज्य सरकारों के खर्च पर लखनऊ अ्रधिवेशन में प्रेषित करने की स्वीक्वति प्राप्त की । 
ग्वालियर-पटियाला-जयपुर-धौलपुर जहाँ कहीं मैं गया, पं० भातखण्डे के सहकारय की बात 

सुनकर सभी प्रकार की सहायता के आश्वासन पाता गया । 

उसी समय पर सर विलियम मैरिस उत्तर प्रदेश के गर्वंनर नियुक्त हुए । सर विलि- 
यम मैरिस भारतीय ललित कलाओं में श्रभिरुचि रखते थे । भारतीय संगीत में भी उन्हें 

रुचि थी । पत्र के उत्तर में अभिननन्‍्दन करते हुए उन्होंने लिखा, तुम्हारे संगीत विद्यालय की 

स्थापना के लिये अब यह बहुत ही उपयुक्त श्रवसर होगा ।” उन्होंने सभी प्रकार का प्रोत्साहन 

श्र सहयोग देने का आश्वासन दिया। भाग्यवश इसी समय पर मेरे पश्रात्रीयं राय 

है 



२८० ध भातखण्डे स्मृति ग्रन्थ 

राजेश्वर बली शिक्ष|-मंत्री-बन गये । राय राजेश्वर बली का अ्रसाधारणा व्यक्तित्व, प्रभाव, 

शासकीय प्रतिष्ठा मेरे लिए बहुत बड़ा धैर्य व बल का स्रोत था। 
इसी स्थान पर अन्य एक घटना का स्मरण हुआ । अ्रखिल भारतीय संगीत परिषद्‌ 

के चतुर्थ अधिवेशन का आमंत्रण प्रकाशित हो चुका था और पुनः एक बार मेरा उत्साह 
शिथिल हो जाने का प्रसंग श्रचानक उपस्थित हुआ । 

राजा नवाब अली ने मुझे सूचित किया कि परिषद्‌ का अधिवेशन लखनऊ में त 

बुलाया जाय; क्योंकि शिया एवं सुन्‍्नी पंथ के बहुत से धार्मिक लोग गाने-बजाने के विरोधी 

होने के कारण परिषद्‌ सफल न हो सकेगी। सर विलियम मैरिस तथा पं० भातखरडे से 

परामर्श करने के- उपरान्त राजा साहब को मैंने लिख दिया, चूँकि अब सारी तैयारी हो चुकी 

है, श्रपील भी प्रकाशित हो गयी है, शिया पंथियों को छोड़कर हिन्दू तथा सुन्नी गायक- 

वादकों के सहकाये पर ही परिषद्‌ होगी। उसका स्थगित कर देना अश्रब सम्भव न हो 
सकेगा । 

परिषद्‌ की भ्रध्यक्षता स्व० नवाब साहब रामपुर करनेवाले थे, परन्तु वेयक्तिक अड़चनों 
के कारण वे उपस्थित न हो सके । श्रत: सर विलियम मैरिस ने अध्यक्ष-स्थान ग्रहण किया । 

राजा नवाब अली जिनका योग प्रारम्भ में मुके न मिल सका था, बाद में भेरे कार्य में 
पर्याप्त रुचि लेने लगे । स्वागंत-समिति के अध्यक्ष भी वे ही चुने गये थे । परिषद्‌ का यही 

वह भ्रधिवेशन है जहाँ पर लखनऊ में संगीत महाविद्यालय की स्थापना का प्रस्ताव एकमत 

से स्वीकृत हुआ । परिषद्‌ का यह चतुर्थ श्रधिविशन बहुत ही सफल रहा । देश के प्रायः सभी 

नामवर कलाकार यहाँ पर आये थे और उन्होंने अपनी कला का प्रदर्शन भी किया । संगीत 

के शास्त्री, पंडित एवं उस्तादों की एक पृथक्‌ कमेटी बनाई जाकर शैक्षणिक प्रश्नों पर 

विचार-विमश्श हुआ । विभिन्न उपाधियाँ एवं प्रमाण-पत्रों की परीक्षाओं के पाठ्यक्रम निश्चित 

किये गये । कुछ प्रश्नों पर सदस्यों में मतभेद भी हुआ । श्रतः आगामी वर्ष पुनः अधिवेशन 

बुलाया जाकर मतभेदों का निराकरण किया गया .औ्र अ्रनेक.शास्त्रीय विषयों पर भ्रन्तिम 

निर्णय लिये गए । इस प्रकार लखनऊ में संगीत महाविद्यालय की स्थापना सन्‌ १६२६ में 

होकर सर विलियम मैरिस का नाम उसके साथ जोड़ दिया गया । इधर पंडित भातखराडे 

जी ने क्रमिक पुस्तक मालिका के छः भाग प्रकाशित कर मुहाविद्यालयों के लिए पाठय-पुस्तकों 

की समस्याएँ दूर कर दीं। 
पंडित भातखणडे जी के परलोक-गमन के बाद सन्‌ १६३६ में उनकी स्मृति में 

संगीत महाविद्यालय की परीक्षाएँ संचालित करने के उद्देश्य से संगीत के विश्वविद्यालय की 

स्थापना हुई | यही विश्वविद्यालय “भातखण्डे संगीत विद्यापीठ” नाम से श्राज तक परीक्षाएँ 
संचालित करता है । ४ 

यह पंडित भातखणडे जी के ही प्रयत्नों का फल है कि संगीत में क्रमवार एवं 

सुसंघटित शिक्षण द्विया जाने लगा। इसके लिये आवश्यक सभी साहित्य उन्होंने स्वयं 

निर्माण कर दिया । उत्तरी भारत के सभी राजदरबारों, बड़े-बड़े उस्तादों पर उनका इतना 

गहरा प्रभाव था, कि संगीत क्षेत्र में उनके दिये हुए निर्णय अंतिम निरंय माने जाते थे । 

उनके साथ बिताये हुए क्षणों का मुझ पर इतना श्रमिट परिणाम हुआ है कि सारी 

घटनाएँ चित्रवत्‌ सामने श्लाती रहती हैं। 



भारतोय विद्या -संस्क्रति । ् ति हिज हाईनेस महाराणा 
का अखूट भण्डार विजयदेव जी, धरमपुर 

यह विद्वान्‌ मेरे लिए निरन्तर मार्गदर्शक और सक्तिय एवं व्यावहारिक उत्तेजना 
का अ्रखूट भाएडार था । यहीं नहीं, किन्तु इस विद्वानु की ओर से मुझे सजीव प्रेरणा प्राप्त 
होती थीं। इनके पास कोई भी जिज्ञासु शुद्ध भाव से जाता तो उसे अपना उत्तमोत्तम 
सब देने में हिचकते नहीं थे । इनको जितनी भी श्रद्धांजलि श्रपित की जाय वह भ्रल्प ही है । 

ऐसे संगीतश्रिय विद्वानु के स्मरणाथ्ं, इनकी श्रोर मेरे सम्मान के चिह्न रूप में 'संगीत भाव 

की यह पुस्तक इस आत्मा को समपित तो की है, किन्तु भारतीय संगीत की जो सेवा इनसे 

बनी है, इसका मुल्य तो भविष्य में ही श्रंकित होगा । ' 
झपनो विशाल और दीघंदृष्टि, रचनात्मक विद्धत्ता और प्रामारिषकता के परिणाम में 

जिन्होंने हिन्दुस्तानी संगीत के श्रन्तवंर्ती द्रव्य को प्रकाश में लाकर श्राधुनिक समाज के 

विशाल समूह को उपलब्ध कराया है, और इसकी श्रपरिमित कलात्मक शक्ति के भ्रधिक 

विकास के लिए भावी समाज को संगठित किया है, उन पं० विष्णु नारायण भातखण्ड 

बी० ए०, एल० एल० बी० के स्मरणार्थ...। 

--'संगीतभाव' से उद्ध,त 

सूचता--निम्न भाषण पं० भातखण्डे के देहावसान पर दि० ११ अक्तूबर १६३६ को 
ब्लावाट्स्की लॉज बस्बई में आयोजित सार्वजनिक शोक-सभा के अध्यक्ष पद से हिज हाईनेस 
महाराणा साहब द्वारा दिया गया था । | 
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ऐसा धमार मेंने | 
नहीं सुना | प्रो० नारायण लक्ष्मण गुरोे, इलाहाबाद 

माधव संगीत विद्यालय, ग्वालियर की स्थापना और उसमें मेरा प्रवेश एक साथ 

हुआ । विद्यालय का मैं प्रथम स्नातक हूँ । प्रवेश हेतु हमारी कशठ परीक्षा में पं० भात- 
खराडें ने जिस प्रकार एक सीटी का उपयोग किया था, उसका स्मरण आ्राज भी करने पर 

उनकी असामान्य बुद्धिमत्ता की सारी बातें ध्यात में आने लगती हैं। पण्डित जी ने हमें 
प्रथम त्रिताल सिखाया । अपने पाठ की शुरुआत उन्होंने इस प्रकार की थी--विद्यार्थियों, 
देखो, तुम्हारे घर यदि सोलह मेहमान भ्रा गये और घर में कमरे केवल चार ही हैं तो 

उनके ठहरने का प्रबंध कैसे करोगे ?' हम लोगों ने तुरन्त जवाब दिया कि हर कमरे में 

चार-चार मेहमान ठहरा दिए जावेंगे । मेरी तथा मेरे सहपाठियों की श्रायु उस समय तनौ-दस 

वर्ष की होगी, श्रतः: संगीत शिक्षा में हमारी रुचि बढ़े; इस दृष्टि से विभिन्न प्रकार के 

नये-नये उदाहरण देकर मूल विषय को हमें समभाते थे । नि 

प्रति वर्ष दो-तीन बार पंडित जी बम्बई से ग्वालियर आते थे । और नौताला गेस्ट 

हाउस में ग्वालियर महाराजा के उच्च श्रेणी के श्रतिथि के रूप में पन्द्रह-पन्द्रह दिन 

ठहरते थे । प्रत्येक्त यात्रा के समय कौन-सी तिथि को, किस गाड़ी से, किस समय पहुँच 

रहा हूँ इसकी सूचना प्राय: पन्द्रह दिन पूर्व ही गु० स्व» राजाभैया जी के पास श्रा जाती 
थी । उनकी ऐसी सूचना आते ही उत्साह की लहर दौड़ "जाती ॥ एक-एक दिन गिनना 

शुरू हो जाता। हमारे सभी बन्धुवर्गों में ऐसी उत्कंठा लगी रहती मानो कोई निजी 

श्राप्त ही आ रहा है । प्रत्येक बन्धु चढ़ा-चोटी से अपना-अपना रियाज्‌ करने में डूबा 

रहता । पंडित जी को श्रपना चढ़ा हुआ्ला राग सुनाता था । इधर हमारे गुरुजन स्व० दाते 

गुरुजी, राजाभयाजी, खूब सक्ति से, रुचि से, प्रेम से हमारा अभ्यास करवाते थे। पंडित 
जी के शुभागमन के समय पर हम सब विद्यार्थियों की स्टेशन पर एक भारी भीड़ लग 
जाती थी । पंडित जी भी डिब्बे में खिड़की पर खड़े रहकंर गाड़ी स्टेशन पर कब रुकती 

है और कब मैं सब से मिलता हूँ इसकी प्रतीक्षा आतुरता से करते रहते ।वे इतने 
आनंदविभोर हो जाते कि. उनको अपने सामान की भी खबर न रहती । एक बार 

तो उनका बहुत-सा सामान ही डिब्बे में रह गया। बात-बात में गाडी छठ गई, परन्तु 
उन्होंने कुछ भी चिन्ता न दिखाई | तार देकर बाद में वह सामान श्रागरे में उतार 

लिया गया । वे ग्वालियर में जब भी आते, पंद्रह दिन स्वर्ग-सा आनन्द आता | पंडित जी 

की वह गंभी र, हँसमुख मुद्रा, मधुर भाषरण .का स्मरण होते ही हृदय गद-गद्‌ हो जाता 

है । हम लोग तो उन्हें भ्रभिमान-पूर्वक अ्रएणा साहब कहते थे। जिनको उनके दर्शन मात्र 

३७ 
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का ही सौभाग्य प्राप्त हुआ है, वे भी सचमुच भाग्यशाली हैं। लेकिन हमारे भाग्य का 

तो कहना ही क्या, पंद्रह-पंद्रह दिन उनके सम्पर्क में रह कर उनसे तालीम पाते थे । 
विद्यालय में उनके पधारने का दृश्य भी श्राज ज्यों का त्यों ध्यान में ग्राता है । 

आँखें स्वप्निल हो जाती हैं। एक श्रोर गु० राजाभैया जी तो दूसरी शोर दातेगरुरुजी, 
विष्णु बुआ श्र बीच में छडी घुमाते हुए, कन्घे का दुपट्टा अस्तव्यस्त होकर कभी-कभी 
तो जूमीन पर घिसरता हुआ, साथियों के साहन्निध्य पर खुशी-खुशी से परन्तु धीरे- 
घीरे पंडित जी. का श्रागमन होता था । विद्यालय पर उनका इतना प्रेम था कि 
ऐसा लगता मानो कोई बालक अ्रपनी माता से भेंट करने जा रहा है । उनकी वह मुद्रा 
श्राज ध्यान में आते ही ऐसा लगता है, जैसे सारी घटनाएँ पुन:-पुनः हो रही हैं। 
कोई भी बात मराठी में समझाने पर अंत में खरें ना ?' यह वाक्य बहुत ही भ्रच्छी 
प्रकार से दुहराते जाते | उनकी बात सुननेवाले के हृदय तक तत्काल पहुँच जाती । 
विद्यालय में श्राते ही सब दर्जों में राउन्ड कर लेते । फिर हम सब लोग एक कमरे में 
एकत्रित हो जाते और जोड़ी-जोड़ी से गाना सुनाते थे। उस समय के हमारे बंधु वर्गों में, 

गंगाप्रसाद पाठक, स्व० सदाशिवराव अग्निहोत्री, रामजीभैया भ्रग्निहोत्री, वामनराव राजूरकर, 
विष्णु शामरांव श्रत्रे, बालाभाऊ उमड़ेकर, विश्वनाथ सांवले (तात्याबोवा ), उमाकान्त 
राजरकर (भौव्वा), नारायरा पाठक इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । हम सब 

पहिली बैच के थे। मैं श्लौर गंगाप्रसाद जी जोड़ी से.गाते थे। जब हम गाते तब बीच-बीच में 

पंडित जी हमें समझाते रहते और स्वयं गा कर/बताते थे कि इसमें इस प्रकार झआलाप, 
बढ़त प्रत्येक स्वर की करो । हम पर खुश होते हुए भ्राखिर में कहते थे कि श्रब तुम श्रपने 
ग्वालियर की तानों के बंडल छोड़ो । कई चीजें, ध्र्‌वपद, धमार हमें सिखाते थे, प्र वपद 
धमार में तो उनकी श्राश्चयंजनक प्रवीण॒ता थी । एक बार हमें बिहाग का धमार 'लंगरवा 
कूदे परा' सिखाया था, उस वक्‍त की याद आती है। श्रपनी छडी ठोक-ठोंक कर धमार 

की लय बता रहे थे और धमार के बोल किस प्रकार कहना चाहिए, वे स्वयं गाकर दिखाते 
थे। लय सम्हालते हुए कौन-सा अक्षर कितने समय सें. कितने छोटे-बड़े उच्चार से कहना 
है, यह कमाल की फुर्ती के साथ समझा रहे थे । 'पाये*भ्रकेली घर नार' यह श्रक्षर इतने 
सुन्दर गाए थे कि उनके समान यह धमार फिर कभी सुनी ही नहीं । उनका गाना सुनने का 

जिसको सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ, वह सचमुच दुर्भागी ही है उनके सिखाने की पद्धति याद 

श्राती है। कोई भी चीज जब वह सिखाते थे, तब प्रारंभिक टुकड़ों से नहीं सिखाते थे, उस 

चीज के बीच-बीच के वाक्य सिखाते थे, उसमें उनकी बहुत ही गहराई थी जो हर व्यक्ति 

की समभ में आना कठिन है। किसी भी चीज में जिस वाक्य पर रागों के मुख्य स्वरसमुदाय 
रहते थे, वह वाक्य पंडित जी सर्व प्रथम सिखाते थे; जिससे राग का प्रमुख अंग पहले 

ही तैयार हो जाय व राग समभ में झा जाय-यह उनका उद्देश्य रहता -था। बाद में 

एक-एक वाक्य सिखाकर प्रत्येक वाक्य पृथक्‌-पृथक रूप से याद करवाते थे | नया वाक्य 

सिखाते समय पीछे का वाक्य दोहराते जाते | इस प्रकार सीखने से सारी चीज हमें उसी 

समय कंठस्थ हो कर याद भी हो जाती थी। इन चीजों को पंडित जी जब सुनते तो 
उनको इतनी खुशी होती थी कि वे स्वयं श्रपुने को भूल जाते थे। भ्रौर हमारे ग्रुरुजनों 

को कहते थे कि, 'देखो ! यह श्रानन्द मुझे केवल ग्वालियर में ही मिलता है ।” खमाज राग 
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की “न मानूंगी न मानूंगी' यह चीज एकबार हमको उन्होंने सिखाना शुरू किया, तो 
मुझे स्मरण है कि पहले "मैं तो उन्हीं के मनाए बिना' यही वाक्य सिखाया था, जिसमें कि 
खमाज राग का पूर्ण दिग्दर्शन है । उसके बाद व मानूँंगी न मानूँगी! यह वाक्य सिखाया 
था । कभी-कभी ब्लेकबोर्ड पर बहुत ही जल्दी एक चीज लिखते थे और पढ़वाते थे । मुझ पर 
उनका विशेष प्रेम था । मुझे नारायण ही कहा करते थे। कभी-क्रभी जब वे कोई चीज 
सिखाते थे तब कहते थे कि यह चीज हमारे वाड़ीलाल (वाड्या), रातांजनकर 
(बाबू) बहुत अच्छी गाते हैं । ये ही दोनों उनके प्रिय शिष्य थे। वाडीलाल जी का भ्रब 
देहान्त हो गया, परन्तु मुझे उनका भी गाना सुनने का सौभाग्य मिला है। उनका गला 

तो साधारण ही था । परन्तु पंडित जी की हू-ब-हू कापी थी। श्री रातांजनकर जी के 
गाने में तो पंडित जी की प्रतिमा जगह-जगह दिखाई देती है इसमें बिलकुल सन्देह नहीं 
है । पंडित जी हमारी परीक्षा टाउनहाल थियेटर के ऊपरी कक्ष में लिया करते थे । 
हमारी परीक्षा के समय बड़े-बड़े श्राफिसर्स--जैसे कि, श्री रावबहादुर भिड़े साहब, स० गो० 
परचुरे, श्री प्राणनाथ, श्री देव साहब इत्यादि उपस्थित रहते। पंडित. जी का एक प्रश्त 

. निश्चित ही रहता था, जो कि वे सब को पूछते थे | वह यह कि स्वर पहिचान श्रोर बारह 
स्वरों का लगाना । यदि कोई विद्यार्थी एकाध सवाल चूक रहा हो तो बड़ी ही खूबी से उसको 

सही करवा लेते थे । उस समय सब श्रोतृवर्ग बहुत ही प्रसन्‍न होता था । सुबह परीक्षा होती 

थी, शाम को जगह-जगह गाने के जल्से होते थे। कुछ-कुछ जल्‍्सों की तो जगह निश्चित 
भी थी ! जैसे पोस्टमास्टर स्व७ मुकुन्दराव लुखे, सरदार पागनीस साहब, स्व० नानाबोबा 
अग्निहोत्री इत्यादि | वहाँ पर हम लोग गाते थे । पंडित जी लोड़ से टिक कर बैठते और 
खूब खुश होते थे । 

सन्‌ १६२४ या '२५ में ऋ्रमिक तीसरी पुस्तक का नोटेशन करने के लिए स्व० 
गुरुजी राजाभया, भास्करराव खांडेपारकर और स्वयं मैं जून महिने में बम्बई गये | सुबह 
१० बजे से शाम ५ बजे तक पुस्तक का कार्य मलाड में सुकथनकर जी के बंगले में हुआ करता 

था श्रौर हम “लोग बिलेपारलें में ठहरे थे। श्री रातांजनकरं..जी बोरिबली से श्राते थे । 

पंडितजी, राजाभैयाजी, भास्कररावजी, रातांजनकर जी श्रौर मैं इतने सज्जन नियमित रूप 

से रोजाना उपस्थित रहते थे | कभी-कभी वाड़ीलाल जी तथा रातांजनकरजी के पिताजी 
भी रहते थे । चार बजे तक पुस्तक का कार्य चलता था, बाद में एक घण्टा हम सब लोग 

गाया करते थे । उस समय पंडित जी कभी-कभी कहते थे, बाबू, तुम उस्ताद फंयाज खाँ की एक 

तान लो' शऔर फिर मुझे कहते थे, 'अ्रब तुम ऐसी लो' । फिर कहते थे 'तुम ग्वालियर की तान 

लो” भर फिर रातांजनकर जी को कहते, “बाबू, तुम ऐसी लो' इस प्रकार बड़ा ही रोचक 
कार्य-क्रम रहता था। पंडित जी ने एकनाथ पंडित से ग्वालियर के कुछ ख्याल सीखे थे। 
राजाभयाजी स्व० शंकरराव पंडित से सीखे हुए थे । तो भास्कररावजी स्व० गणुपतराव 

पंडित से सीखे हुए थे । जब भी कोई ख्याल नोटेशन के लिए चुना जाता था, तब तीनों 
संज्जन भ्रपना-अपना सीखा हुआ जैसा था वैसा ही गाते थे, और फिर -सब का एकीकरण 

होकर अंत में निश्चित रूप से लिखा जाता था । पहले स्‍लेट पर लिखा जाता था भ्रौर बाद 
में उसकी कापियाँ बनाई जातीं। लगभग चार-पाँच ख्याल रोज तैयार होते थे । प्रधिकतर 
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राजाभया जैसे ग़ाते'थे, उसी को पंडित जी स्वीकार करते थे । कई बार कुछ टुकड़े रागों के 
नियम के विरुद्ध " ख्याल में रहते थे, उसको सुधारकर पंडित जी बहुत अच्छी प्रकार से गाते 
थे श्र उसे ही राजाभया कायम कर देने के लिए कहते थे । परन्तु पंडित जी पर कुछ 
लोगों के ऐसे आक्षेप थे, कि उन्होंने ग्वालियर के ख्याल बिगाड़ दिए। इसलिए जैसे 
राजाभया गाते प्रायः उसी के समान पंडितजी उनको लिख लेते थे । पंडित जी राजामैया 
को “भेया' कहा. करते थे। जब ख्याल तैयार हो जाता था तो उसकी सुवाच्य कापी 
भास्कररावजी लिखते थे । उनके भ्रक्षर बहुत ही सुन्दर थे। उनको पंडित जी “फडनीस' 

कहते थे। मुझ्के स्मरण है कि, केदार राग का बड़ा ख्याल ' बन ठन काहा जु चले” को 
नोटेशन में पहले 

प॒ सांध सांनि रें सांनि सांध ,प 

'कन्हाई! का क नाई 55 5 55 55 ई इस प्रकार पंडित जी ने 
कि न अिनाीा 

रखा था। परन्तु इस पर फिर बहस हुई । तब पंडित जी ने राजाभैया को यही कहा 
“भैया, जैसा तुम गाते हो वसा ही रखो । नहीं तो फिर ग्वालियर के लोग आरोप करेंगे ।' 

प॒ध॒ निध प (प) म 

श्रन्‍्त में क जहा 55 5 5 ई ऐसा ही लिखा गया, जैसा कि राजाभैया गाते थे । 

ऐसी कई चीजें हैं जिन्हें राजाभया जसी गाते थे वेसी ही ह-ब-ह लिखी गईं | हाँ, पंडित जी 
इनकी श्रशुद्धियाँ जरूर बता देते थे, परन्तु उनमें जहाँ तक हो सके बदल नहीं करते थे। 
“बोरे जित अल्ला” सारंग राग के इस ख्याल को तो दो दिन लगे थे। 

पंडित जी का स्वभाव तो-देवता समान ही था । उनको गुस्सा करते हुए मैंने कभी देखा 
ही नहीं । प्रत्येक कलाकार की गहराई वे बहुत ही चतुरता से नापते थे; क्‍योंकि वे स्वयं 
ही वकील थे । जैसा उनका नाम “चतुर' है वैसे ही वे थे भी। मुझे उनकी एक-दो बातें 
राजामग्रा ने बताई थीं, जो कि पंडित जी ने उन्हें कही. थीं । एक समय की बात है, बम्बई 
में एक गायक ने खुली चुनौती दी थी कि, संगीत शास्त्र में जिसको कोई शंका हो वह यहाँ 
आ्राकर पूछ सकता है । पंडित जी जब वहाँ गये तो नीचे उक गायक के गुरुजी बैठे हुए थे। 
उन्होंने पूछा, 'कहो भातखण्डे, आज कैसे पधारे ?” पंडित जी ने कहा, “आपके शिष्य का 
विज्ञापन पढ़कर मु बहुत ही खुशी हुई । मुझे श्रृति के विषय में कुछ शंकाएँ हैं, उन्हें 
पूछ लूँ ।' तब उन्होंने कहा, 'भातखंडे, वह तुम्हें क्या बताएगा ? वह विज्ञापन श्रन्य लोगों के 
लिये है।' पंडित जी ने कहा, 'पूछ तो लूँ। पंडित जी ऊपर पहुँचे । इन्हें देखते ही 
उस गायक ने कहा, 'कहिये पंडित जी, कंसे कष्ट किया ?” पंडित जी ने उत्तर दिया, कुछ 
शंकाएं श्रृति के विषय में पूछनी हैं।' गायक महोदय ने कहा, “मैं आपको क्‍या बता 
सकता हूं । अंत में पंडित जी जब नीचे लौट कर आये तब गायक के गुरु ने पूछा, 'कहो 
भातखण्डे, कुछ बताया ?” पंडित जी ने कहा, 'क्या कहने श्रापके शिष्य की'बात ? एक 
मिनट में उन्होंने मेरी शंका का पूर्ण रूप से समाधान कर दिया ।' पंडित जी किसी का भी 
अ्रपमान करना नहीं जानते थे । यही उनके स्वभाव की विशेषता थी । 
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स्व० राजार्भया की बताई हुई दूसरी बात इस प्रकार थी। एक बार पंडित जी 

की परीक्षा लेने हेतु एक-दो गायंक बंबई में उनके निवास-स्थान पर गए। पंडित जी 

बैठे हुए अपने कार्य में व्यस्त थे। गायकों को देखकर उन्होंने पूछा, 'आराज कैसे श्राना 

हुआ ?” गायकों ने कहा, पंडित जी, हमारे खानदान में एक-दो ख्याल ऐसे गाये जाते 

हैं, जिनके रागों का कुछ पता नहीं चल रहा है'। पंडित जी ने नम्रता से कहा, "मैं कया 

बता सकता हूँ ? श्रच्छा श्राप सुनाइये, कोशिश करूँगा ।' उन्होंने वह सुनाये । पंडित जी ने 

उन्हें सुनकर वैसे ही दुसरे दो ख्याल उनको सुनाए श्रौर पूछा, यह ख्याल श्रापको किस 

राग के मालूम पड़ते हैं ?' गायकों ने कहा, हमें तो वें मलुहाकेदार के मालूम पड़ते हैं ।' 

तब पंडित जी ने कहा, 'आ्रापके ख्यालों से यह मिलते हैं या नहीं ?' तब गायकों ने कबूल 

किया और हाथ जोड़कर चुपचाप चले गए । 

सन्‌ १६९२४ की लखनऊ कास्फ्रेन्स में राजाभैया के साथ मुझे भी उपस्थित रहने का 

सोभाग्य प्राप्त हुआ । गायकों में अलाबन्दे खाँ और फैयाज खाँ पर पंडित॒जी का विशेष श्रनुराग 
था। इन दोनों की दो विशेष घटनाएँ श्रभी भी मेरे स्मरण में हैं। भ्रलाबन्दे खाँ साहब वे, 

साथ उनके सुपुत्र नसीरुद्दीन खाँ साहब भी श्राये हुए थे । श्रलाबन्दे खाँ साहब पर्याप्त वृद्ध हो 
चुके थे तो नसीरुद्दीन खाँ साहब श्रपनी पूरी जवानी में थे। दोनों ने एक साथ गाया। 

परन्तु निर्णायक कमेटी ने, जिसमें भातखण्डेजी श्रौर ठाकुर नवाबश्नली प्रमुख रूप से थे, 

अलाबन्दे खाँ साहब के लिए स्वर्णशंपदक घोषित .किया। सुनकर नसीरुद्दीन खाँ साहब बहुत 
नाराज हुए और भ्रपने लिए स्व॒रणंपदक क्यों नहीं दिया गया, ऐसा तक पंडित जी से करने 

लगे | बहुत समभाने पर भी जब वे नहीं माने तो ऐसा निश्चित हुआ कि दूसरे दिन 

दोनों का गायत पुत्रः रखा जाय । अ्लाबन्दे खाँ साहब गाने के लिये बैठे और उनके साथ 

उनके पीछे नसीरुद्दीन खाँ साहब भी बैठे । दोनों ने मिलकर पूरिया राग में आलाप भरने 

शुरू किये । गाते-गाते श्रलाबन्दे खाँ साहब ने श्रपने लड़के नसीरुद्दीन खाँ को रोक दिया 
और कहा-- देखो बेटा, श्रब अपने को गान्धार की सीमा तक ही आ्ालाप करने हैं, और हर 

बार नये-तये टुकड़े पेश करने हैं । एक बार गाया हुआ टुकड़ा पुन: दोहराना नहीं है | हाँ, बस, 

अब शुरू हो जाओो ।” मुश्किल से चार-पाँच मिनट बीते होंगे श्रौर नसीरुद्दीव खाँ साहब के 

गले से वही-वही टुकड़े श्राने लगे, तो अ्रलाकन्दे खाँ साहब हर बार नद्गा टुकड़ा रचाते जाते । 

अन्त में नसीरुद्दीन खाँ हार मान कर श्रलाबन्दे खाँ साहब से कहने लगे कि, आपने मुझे 

इतनी तालींम दी, इतना तैयार किया, पर ये बात अपने ही पास भ्रभी तक कंसे छपाकर रखो ?' 

अ्रलाबन्दे खाँ साहब हँस दिये और बोले'--'बेटा, मुझे मालुम था कि श्राज की तरह का एक 

दिन आतेवाला है । श्रौर उस दिन अ्रपनी लज्जा की रक्षा के लिये यह तालीम तुम्हें नहीं दी 
थी ।' बाद में काफी देर तक गाना हुआा। दोनों के गायन पर सभी श्रोतागण खुश 
हुए । पंडित भातखण्डे जी ने नसीरुद्दीन खाँ से कहा, क्यों खाँ साहब ! श्रब तो समझ गये, 

हमने अलाबन्दे खाँ साहब का स्वर्णपदक के लिये क्यों चुना ?* 

इसी कास्फ्रेन्स का प्रारम्भ फैयाज़ खाँ साहब के गायन से होना निर्धारित हुआ 

था । पता नहीं क्‍यों, परन्तु उस रोज फैयाज़ खाँ साहब ने अपना गायन “बन्दे नन्‍द कुमारम्‌' 

से प्रारम्भ किया। कान्फ़रेन्स में एक 'से एक श्रच्छे गानेवाले और सुननेवाले थे। नतीजा 



२६४ भातखण्डे स्मृति ग्रस्थ 
# 

यह हुश्रा कि उस दिन फंयाज़ खाँ साहब का गाना एकदम गिर गया । नवाबश्नली साहब 

पंडित जी से कहने लगे, 'जिस फैयाज़ की श्राप इतनी जी भर कर तारीफ़ कर रहे थे, 

वे क्‍या ऐसे ही हैं ?' जो कुछ हुआ उस पर पंडित जी बहुत दुखी थे । पंडित जी ने कान्‍्फ़र नस 
के प्रबन्धकों से श्राग्रह करते हुए कहा कि फैयाज़ खाँ का गायन एक बार पुनः रखा जाय । 

परन्तु ऐसा स्वीकार करने के लिए कोई भी तैयार नहीं हो रहा था। श्रन्त में यही 

निश्चित हुआ कि पंडित जी की इच्छानुसार फंयाज़खाँ को पुनः एक मौका दिया जाय, 
परन्तु २० मिनट से श्रधिक नहीं । दूसरे दिन सुबह फैयाज खाँ साहब गाने के लिए बैठे 

और रामकली में 'श्राज राधे तोरे बदन पर शाम मिले की चोरी' यह ख्याल शुरू किया । 
उनके पीछे श्री रातांजतकर भ्रौर्‌ श्री दिलीपचन्द्र दोनों बैठे हुए थे। पंचम के साथ तीत्र 

मध्यम कुछ ऐसी तासीर से लग रहा था कि सारी सभा रोमांचित हो उठी । ऐसी रामकली 

मैंने तो श्राज तक नहीं सुनी । सारे लोग मन्त्रमुग्ध हो गये थे । २० मिनट कंसे बीत गये, 

किसी को भी मालूम नहीं हुआ । इधर समय समाप्त होते ही पंडित जी ने बेल का बटन 

दबाना शुरू किया । फैयाज़ खाँ साहब भी गायन का उपसंहार सजाने में लग गये । नवाब- 
अली साहब हाथ जोड़कर पंडित जी से कह रहे थे कि “फंयाज्ञ को गाने दीजिए । श्रापकी 

पसंद में सचमुच पक्षपात नहीं है। केवल श्रापकी वजह से ऐसा अनुपम संगीत हमें सुनने 

को मिल रहा है।” उधर पंडित जी कहते रहे कि 'फैयाज़ खाँ को बीस मिनट का दुबारा 

समय देकर श्रापने मुझे बहुत उपक्ृत किया है। उनका श्रच्छे से श्रच्छा गाना श्राप 
लोग सुनें, ऐसी मेरी इच्छा थी; वह पूरी हुई। अ्रब उन्हें श्राज्ञा दीजिए ।” नवाब अली 
साहब ने पुनः अनुरोध किया और फंयाज्‌ खाँ का गाना श्रागे जारी हो गया । फैय्राज़ खाँ 
साहब पर उनका क्‍यों श्नौर कितना अ्रगाध प्रेम था, यह बात उस दिन सभी ने देखी । 



में भी कितना भाग्यशाली हूँ प्रो० बालाजी श्रीधर पाठक, इलाहाबाद 

संगीतकला के क्षेत्र में स्व० पं० भातखंडे जी की कीति श्रजरामर है। यह ऐसी 

महान्‌ विभूति हो गई है जिनके विषय में जितना प्रकाश डाला जाय उतना श्रल्प ही होगा । 

संगीत के दोनों विभागों पर (शास्त्र तथा प्रयोगात्मक) उन्होंने इतना संशोधन, प्रकाशन 

तथा रचनात्मक कार्य किया है कि उसका संक्षिप्त में वर्णन करना श्रसंभव है । जिस काल में 

उन्होंने इस कला के उत्थान के लिये प्रयत्न करने का निश्चय किया, उस समय यह कला 

निक्ृष्ट अवस्था में थी । भ्रशिक्षित, व्यसनी कलाकारों के हाथ से उठाकर उसको सम्मान का 

स्थान प्राप्त कराने की दिशा में जो महान्‌ कार्ये पंडित जी ने किया वह श्रवर्शानीय है | यदि 

ऐसा कहा जाय तो अ्रतिशयोक्ति न होगी कि संगीत कला तथा शास्त्र के पुनरुस्थान के लिये ही 
स्वयं भगवान्‌ का अभ्रवतार भारत भूमि पर हुआ था । श्रनेक विद्वान लेखकों ने तथा उनके 
झ्रनुयायियों ने समय-समय पर उनके महत्कायें तथा व्यक्तित्व पर बहुत कुछ प्रकाश डाला 
है। मुझे उनके प्रति श्रपनी भावनाश्रों को, श्रनुभवों को स्पष्ट रूप में प्रकट करना भ्रसंभव- 

सा लग रहा है। पंडितजी की सेवा में तथा सान्निध्य में इस तुच्छ जीवन के भी कुछ क्षण 
व्यतीत हुए हैं। उस श्रल्प समय में मेरे हृदय पर उनके व्यक्तित्व की महानता का जो 

परिणाम हुआ तथा समय-समय पर जो श्रनुभव प्राप्त हुए, उन्हें मैंने भ्रपनी टूटी-फूटी भाषा 

में अंकित करने का निश्चय किया है । मैं नहीं जानता कि इसमें कहाँ तक सफल हो सकूंगा । 
सन्‌ १६२० में अपनी ग्यारह-बारह वर्ष की श्रवस्था में श्रपने जन्मस्थान सागर 

(म० प्र०) से ग्वालियर को संगीत शिक्षा ग्रहरा करने मैं गया था । म्राधव संगीत महाविद्यालय 
की प्रथम कक्षा में शिक्षा प्राप्त करना आरंभ किया। मेरे प्रथम शिक्षक स्व० ग्ु० 

भास्करराव खांडेपारकर थे । खांडेपारकर जी का पंडित भातखंडे जी से, घनिष्ठ परिचय था । 

मैंने ऐसा श्रवण किया था कि उनकी ही मध्यस्थता से महाराजा माधवराव सिंधिया से भातखंडे 

जी का परिचय हुआ तथा ग्वालियर में संगीत विद्यालय स्थापना करने में खांडेपारकर जी का 

विशेष सहयोग रहा था । पंडित जी की उनके प्रति विशेष झादर की दृष्टि थी। १६२१ 
के अप्रैल मास में एक दिन मैंने कक्षा में श्रवणा किया कि परीक्षा लेने के लिये बंबई से 
पंडित जी का श्रागमन कल हो रहा है तथा परतों से प्रातःकाल में परीक्षाएँ आरंभ होंगी । 

श्रल्प श्रायु के कारण मेरा हृदय भय से काँपने लगा । मैं सोचने लगा, किस प्रकार परीक्षा 
होगी ? मैं कैसे उनके सम्मुख अ्रपने अल्प गायन-की परीक्षा दूंगा ? 

दूसरे दिन प्रातःकाल हम परीक्षा-स्थान पर उपस्थित हुए। कुछ ही समय पश्चात्‌ 

एक शासकीय घोड़ागाड़ी से एक दिव्य पुरुष ने नीचे पदार्पण किया। सर्वप्रथम मुझे ही 

उनका दर्शन प्राप्त हुआ । इनके व्यक्तित्व का मेरे मन पर जो प्रभाव पड़ा, उसे मैं श्रभी तक 



स्मृतियों के संचित परागे १६७ 

ग्रावाज लगानी चाहिये श्रादि की शिक्षा स्वयं गाकर तथा अनेक बार विद्याथियों से भी 

गवाते जाते थे । कौन से राग में किन स्व॒रों को और किस प्रकार से प्रधानता देना है भ्रादि 

प्रमुख कलापूर्णा बातों को स्वयं गाकर उसकी नकल करने के लिये कहते थे । गीत की स्थायी 

और अन्तरा ही वे ऐसी कुशलता से गाते कि सारी सभा मुग्ध हो जाती थी। वातावरण 

नादमय हो जाता था । किसी दिन उच्चवर्गीय विद्यार्थियों की जोड़ियों का गायन उनके 

सम्मुख होता था । उस समय ऐसी प्रथा थी कि कक्षा के सभी विद्यार्थियों की जोड़ियाँ कंठ 

सादृश्य तथा योग्यतानुसार निश्चित की जाती थीं । उन्हें प्रत्येक बार साथ साथ ही गायन 

करना पड़ता था। परीक्षाएँ भी दोनों की साथ-साथ होती थीं । 

कभी-कभी रियासत के दरबारी तथा श्रन्य श्रेष्ठ कलाकारों का गायन-वादन पंडितजी 

के सम्मुख होता था । इन कलाकारों के नाम साधा रणतः इस प्रकार हैं--उमराव खाँ (प्रसिद्ध 

तानरस खाँ के पुत्र), हफीज अली खाँ, लाल खाँ, पर्वतर्सिह पखवाजी आदि कलाकारों का 

गायन-वादन विद्यालय के प्रांगण में होता था । एक बार गु० भातखंडे जी वयोदृद्ध प्रसिद्ध 

गायक तथा ह॒द्दु-हस्सुखाँ की परंपरा के अनुयायी स्व० शंकर पंडित के निवास-स्थान पर 

उनसे मिलने तथा गायन श्रवण करने के लिये स्वयं गये थे । उस समय श्री शंकर पंडित 

श्रत्यंत बीमार थे । किन्तु कुछ समय तक गायन सुनाकर उन्होंने उसी श्रवस्था में पंडितजी 

का स्वागत किया | इसी प्रकार स्व० श्री बाला ग्रुरुजी तथा स्व० श्री पन्‍ता गुरुजी, जो 

ग्वालियर दरबार के सरदार होते हुए भी श्रत्यंत सुयोग्य दृद्ध गायक थे, उनके निवास-स्थान 

पर भी मिलने गये थे । बाला गुरुजी भी अ्रनेक बार विद्यालय में पंडितजी से मिलने आते 

रहते थे । पंडितजी के कार्य की वे बहुत सराहना करते थे । 

माधव संगीत विद्यालय के शिक्षकों में गु० राजामैया पूछवाले पर पं० भातखंडे 

का विशेष प्रेम था। मैं जब उच्च वर्ग में राजाभया के पास शिक्षा ग्रहण कर रहा 

था तब मैं तथा मेरे सहाध्यायी मित्र श्री गोविद नारायण नातू (वर्तमान अध्यक्ष मैरिस 

म्यूजिक कालेज, लखनऊ) अनेक बार प्रातःकाल में पंडितजी के दर्शनार्थ राज्य के अतिथि- 

भवन में जाते थे । तब पंडितजी श्रनेक बार कहते थे, “इस विद्यालय में श्री राजाभया एक 

अत्यंत सुयोग्य गायक तथा शिक्षक हैं । उनसे श्रधिक-से-अ्धिक शिक्षा ग्रहण करने का 

प्रयत्त करो । ऐसे निस्वार्थ तथा प्रेम से विद्यादान करनेवाले शिक्षक सँगीत के कलाकारों में 

बिरले ही होते हैं | तुम्हारा परम सौभाग्य है कि ऐसे गुरु तुम्हें प्राप्त हुए हैं। ऐसा सुश्रवसर 

हाथ से मत खोना ।' 

सन्‌ १६२३ में परीक्षा के समय पर संगीत-प्रेमी तथा लेखिका भ्रतिया बेगम साहिबा 

पंडितजी से मिलने तथा विद्यालय का निरीक्षण करने के लिये ग्वालियर पधारी थीं। 
उनके सम्मुख मेरा तथा श्री गो० ना० नातू का युगल-गायन तथा अन्य विद्यार्थियों का भी 

गायन हुआ था । गायन-समाप्ति के पश्चात्‌ पंडितजी ने बेगम साहिबा से कहा--“खानदानी 

कलाकारों के बालकों के समान गायन करनेवाले बालकों का निर्माण इस विद्यालय में 

नवीन शिक्षा प्रणाली द्वारा करने का श्रेय यहाँ के शिक्षकों को ही है। इसे अवलोकन कर 

मुझे अरब विश्वास हो गया है कि नवीन सामूहिक शिक्षा पद्धति तथा नोटेशन पद्धति संगीत 

शिक्षा में श्रत्यंत लाभदायक सिद्ध होगी ।' 

रेप 
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माधव संगीत विद्यालंय ग्वालियर की नवीन शिक्षा प्रणाली का निरीक्षण तथा 
अध्ययन करने के लिए देश-विदेश से अ्रनेक विद्वान्‌ संगीतज्ञ समय-समय पर श्राकर वहाँ 
की शिक्षा प्रणाली व उसके परिणामों को देख कर आश्चर्य चकित, प्रभावित तथा संतुष्ट 
होते थे । क 

भातखण्डे जी ने शंकरराव पंडित के भाई एकनाथ पंडित से जब वे बम्बई में श्राये थे 

तब ग्वालियर शैली के प्रसिद्ध ख्यालों को प्राप्त कर लिपिबद्ध किया था। उनकी शुद्धता की 
पुष्टि कराना तथा उनको पुस्तक रूप में स्वरलिपि सहित श्रकाशित करने के पूर्व अन्तिम रूप 

प्रदान करना झ्रावश्यक था । राजाभैयाजी ग्वालियर ख्याल-परंपरा के अनुयायी तथा शंकर 

पंडित के शिष्य थे । उनसे ऐसे ख्यालों को सुनकर शुद्ध करने का पं० भातखण्डे का कार्य 
गालियर में प्रायः चलता ही रहता था । 

सन्‌ १६२३ के ग्रीष्म काल में पंडितजी ने राजाभया तथा विद्यालय के अन्य 
सुयोग्य शिक्ष कों के साथ हरिद्वार में गंगाजी के पवित्र तठ पर एक-डेढ़ मास निवास कर 

स्वालियर घराने के प्रसिद्ध ख्याल, प्रूवपद, तरानों को स्वरलिपिबद्ध करने का तथा उनको 

शुद्ध स्वरूप देने का कार्य संपन्न किया था । 
पंडित जी ऐसे समय पर उन गीतों की भाषा में श्रथवा राग स्वरूपों में अशुद्धियाँ 

पाते ही उन्हें शुद्धलूप देने की चेष्टा करते, किन्तु राजाभैया अपनी परंपरा के स्वाभिमानी 

होने के कारण उनमें परिवर्तत करने के लिये स्वीकृति नहीं देते थे । ऐसे समय पर पंडित 

जी हास्यमुख से कहते, “भैया ! श्राज आप इस शुद्धि के लिये तैयार नहीं हैं। किन्तु एक 
दिन ऐसा भ्रायेगा कि जब स्वयं आप ही रागों के स्वरूप तथा भाषा की शुद्धि के लिये 

मुझे बाध्य करेंगे । श्राज मैं श्रापके झाग्रह से ऐसी ही चीजे प्रसिद्ध करता हूँ. जैसी श्रापकी 
परंपरा में हैं ।” पश्चात्‌ कुछ वर्ष बाद स्वयं राजाभैया ने स्वानुभव से पंडित जी को चीजों 
के रागस्वरूप तथा भाषा शुद्धि के लिये प्रार्थना की थी। यह बात मुझे राजाभैया जी से 
ही विदित हुई । ॥ 

सन्‌ १६२४ में विद्यालय के प्रथम पदवीदाक समारोह का श्रायोजन किया गया । 

अ्रध्यक्ष स्थान महाराजा माधवराव सिंधिया ने ग्रहण किया था । उसमें महाराजा की ओर 

से निःस्वार्थ सेवा तथा समय-समय पर निरीक्षण कर यीग्य सूचनाएँ समपित करने के उप- 
लक्ष में पं० भातखण्डे जी का अ्रभिनन्दन किया गया। मूल्यवान्‌ बस्त्र तथा थैली अर्पण 

की गई थी और महाराजा ने मुक्तकंठ से उनके कार्यों की प्रशंसा की थी । 

सन्‌ १६२४-२५ के दिसम्बर के अ्रंतिम सप्ताह में लखनऊ में अखिल भारतीय संगीत 
सम्मेलन का श्रायोजन पं० भातखण्डे जी के नेतृत्व में किया गया था । उसमें प्रमुख प्रबंधक 

रामपुर रियासत के तत्कालीन हिज हाईनेस नवाब साहब, राजा नवाबअली खाँ, राय 

राजेश्वर बली तथा राय उमानाथ बली साहब (वर्तमान उपाध्यक्ष भातखण्डे संगीत विद्या- 

पीठ, लखनऊ) थे । अखिल भारतीय सम्मेलनों के पं० भातखण्डे जी मुख्यमंत्री (जनरल 
सेक्रेटरी) थे । माधव संगीत महाविद्यालय ग्वलियर से कुछ उच्च श्रेणी के विद्यार्थी राजा- 
भैया जी के संरक्षण में रियासत की शोर से भेजे गए थे। उस सम्मेलन में भातखण्डे जी 
के कार्य तथा व्यक्तित्व की महानता का पूर्णो परिचय लेखक को प्राप्त हुआ । सम्मेलन में 
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उत्तर-भारत के समस्त तथा दक्षिण भारत के कुछ कलाकर ?उपस्थित थे । उत्तर भारतीय 

रियासतों के अनेक गायक-वादक अपती-भ्रपनी रियासत की ओर से उपस्थित थे। बड़ौदा, 

ग्वालियर, इन्दौर, धौलपुर, जयपुर, रामपुर, मैहर, श्रलवर, पटियाला, गिद्धौर श्रादि 
रियासतों के तथा बनारस, लखनऊ, इलाहाबाद, कलकत्ता, गौरीपुर, दिल्‍ली, मथुरा श्रादि 
अनेक संगीत प्रसिद्ध नगरों के कलावन्त उपस्थित थे | वर्तमान समय में जो :संगीत सम्मेलन 
हो रहे हैं उनसे लखनऊ के विगत सम्मेलन का कोई साम्य नहीं है । श्राज के सम्मेलनों का 

ध्येय तथा जो विक्ृत स्वरूप विद्यमान है, वह उस समय के सम्मेलनों में कदापि 

नहीं था । 
१६२४-२५ के लखनऊ के सम्मेलनों में किन-किन महान्‌ कलाकरों ने भाग लिया 

था, उसका स्मररा मुझे इस समय पूर्ण रूप से नहीं है। किन्तु जो कुछ याद है उसके श्राधार पर 

जानकारी दे रहा हूँ । खाँ साहब अलाबन्दे खाँ, जाकिरुद्दीन खाँ, नासिरुद्दीन खाँ, महमदश्नली- 

खाँ जयपुर; श्राशिकअली श्ाँ जयपुर; फंयाज खाँ बड़ौदा; क्ृष्णुराव पंडित ग्वालियर, 

चन्दन चौबे मथुरा; वजीर खाँ मुहम्मदअली खाँ, मुश्ताकहुसेन रामपुर, मुराद खाँ इन्दौर; 

श्रलाउद्दीन खाँ मैहर, इमदाद खाँ, मास्टर श्रीकृष्ण (डा० श्रीकृष्ण रातांजतकर ), दिलीप- 
चन्द्र बेदी, गोपेश्वर बनर्जी, भगवानदास (पखवाज), लाला भलल्‍ली (टीकमगढ़ पखवाज), 

पं० बीरू मिस्सर बनारस, मनमोहन ( सितार ), धौलपुर आदि अनेक धुरन्धर कलावन्त 

उपस्थित थे । 
: पं० भातखण्डे जी के साथ श्री भालचन्द्र सीताराम सुकथनकर, शंकरराव कार्नाड, 

वाडीलाल शिवराम, द० के० जोशी श्रादि उनके मित्र तथा शिष्य उपस्थित थे । 

प्रतिदिन सम्मेलन के उपरान्त या प्रथम अ्रनेक कलावन्त पंडित जी के निवास-स्थान 

पर संगीत शास्त्र तथा रागों के स्वरूप निर्णाय सम्बन्धी चर्चा करने के लिए उपस्थित 

होते थे । कभी-कभी गायक-वादकों का गायनवादन भी होता था । मैंने खाँ साहब अलाउद्दीन 

खाँ का सरोद वादन तथा करामत खाँ साहब जयपुर का गायन प्रथमतः पंडित जी 

के निवास स्थान पर ही सुना था। करामत खाँ पंडित जी के गुरु. भी थे। उनकी श्रायु 
उस समय €० वर्ष के लगभग थी । किन्तु उन्होंने मुलतानी के आ्रलाप इस मधुरता से 
तथा कौशलपूर्ण किए कि वैसे आलाप मैंने श्रपने जीवन में पुत: कभी नहीं सुने । 

सम्पूर्णोी सम्मेलन में पं» भातखण्डे जी के व्यक्तित्व का प्रभाव था। सभी कलावन्त 

तथा सुशिक्षित समाज श्रापकी ओर आदर तथा श्रद्धा से देखता था। सन्‌ १६२४-२५ के 
संगीत सम्मेलन सचमुच श्रपूर्व हो गए हैं। ऐसे सम्मेलन वर्तमान समय तक फिर कभी 
नहीं हुए, ऐसा जानकारों का मत है । 

सन्‌ १६२६ में माधव संगीत विद्यालय की पंचम वर्ष की अन्तिम परीक्षा उत्तीर्ण कर 

लेने के पश्चात्‌ मैंने पंडित जी को अपने निवास स्थान (सागर) से पत्र लिखकर पंडित 
जी की सेवाएँ कर उच्च शिक्षा प्राप्त करने की इच्छा प्रगट की । उसके उत्तर में उन्होंने 

मुझे आदेश दिया “मैं गवय्या नहीं हूँ । तुम्हें किसी ऐसे गायक के पास जाकर उच्च शिक्षा 

ग्रहण करनी चाहिए जो तुम्हें उत्तम प्रकार से गायकी की तालीम दे सके तथा गला तैयार 

करवाकर कलात्मक वस्तुओं की शिक्षा प्रदान कर सके । लखनऊ में एक नवीन संस्था 
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स्थापित हुई है । वहाँ मेरे शिष्य श्रीकृष्ण नारायण रातांजनकर गये हैं। उनके साह्निध्य 

में यदि तुम रहोगे तो तुम्हारी इच्छा सफल होगी ।” इस उद्देश्य पूति के लिए भातखंण्डे जी 

ने लखनऊ मैरिस म्यूजिक कालेज में शिक्षक के पद पर मेरी नियुक्त की । इसी वर्ष श्रर्यात्‌ 

१६२६ के अक्टूबर में मैं लखतऊ कालेज में उपस्थित हुआ । उस समय श्री द० के० जोशी 
संपादक संगीत क्रमिक पुस्तकमालिका के कनिष्ठ श्राता श्री माधवराव जोशी कॉलेज के 
प्रिसिपल थे। श्री द० के० जोशी भी लखनऊ में अपने भाई के साथ रहकर प्राथमिक कक्षाएँ 

लेते थे । शिक्षकों में डॉ० रातांजनकर, श्री नातू, लेखक, सखाराम जी, उस्ताद सखावत 
हुसन खाँ, उस्ताद आविद हुरसेन खाँ, उस्ताद हमीद हुसेन खाँ के श्रतिरिक्त कुछ अन्य 
सज्जन भी थे। 

गु० भातखण्डे जी वर्ष में दो बार लखनऊ में वास्तव्य करते थे। अक्टूबर से 
दिसम्बर तक तथा माच से श्रप्रैल तक । प्रारम्भ में कुछ वर्षों तक पंडित जी, ड/० रातांजनकर 

तथा मैं कालेज के छात्रावास में ही रहते थे। जब तक भातखण्डे जी लखनऊ में रहते 

थे, उनकी सभी आवश्यकताओं की श्रोर ध्यान रखने का तथा उनकी पूर्ति करने का 

सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ था । हम तीनों का भोजन, जलपान साथ ही होता था। सुबह 
5 से १० बजे तक पंडित जी से मिलने के लिए अनेक संगीत प्रेमी सज्जन तथा कॉलेज के 

छात्र आते थे । उनसे संगीत विषयक चर्चा होती थी । सायंकाल में कालेज की कक्षाओ्रों का 

निरीक्षण, कभी-कभी स्वयं शिक्षा प्रदान करना, शिक्षकों को शिक्षाविधि के सम्बन्ध में 

सूचनाएँ देना आदि चलता था। कालेज में प्रत्येक शनिवार को शिक्षकों, छात्रों तथा 
आआमन्त्रित श्रतिथियों का गायन-वादन पंडित जी की उपस्थिति में होता था । 

मैरिस म्यूजिक कालेज के तत्कालीन श्रध्यक्ष, ठाकुर राजा नवाबश्॒लीं खाँ साहब 

तालुकेदार अकबरपुर से वंडित जी की घनिष्ट मित्रता थी। लखनऊ महाविद्यालय स्थापित 
होने के पूर्व से ही संगीत विषयक पत्र व्यवहार इन दोनों में चलता था। कभी-कभी ठाकुर 

नवाब भ्रली खाँ साहब कालेज में पधारकर पंडित जी से वार्तालाप करते औ्रौर गायन- 

वादन के कार्यत्रमों में सम्मिलित होते थे । विद्यालय>की स्थापना के दो-तीन वर्ष पश्चात्‌ 
ठाकुर साहब की मृत्यु हो जाने से एक श्रत्यन्त हितेषी, संस्थापक, सहायक से विद्यालय को 

वंचित होना पड़ा | उनके पश्चात्‌ विद्यालय का अ्रध्यैक्ष पद श्री राय राजेश्वर. बली, 

तालुकेदार दरियाबाद, शिक्षा मंत्री संयुक्त प्रान्‍्त ने सुशोभित किया। राय उमानाथ बली 
साहब विद्यालय के सचिव थे । 

लखनऊ के उनके प्रवास में कालेज समाप्ति के पश्चात्‌ प्रतिदिन भोजनोत्तर रात्रि के 

नौ बजे से दस-साढ़े दस बजे तक डॉ० रातांजनकर तथा मैं पंडित जी के कमरे में बैठकर 

वार्तालाप, संगीतशास्त्र तभ्रा गायन सम्बन्धी चर्चा उनके मुख से श्रवण करते थे। पश्चात्‌ 

पंडित जी लेखन कार्य करने के लिए प्रस्तुत होते । उन दिनों में वे संगीत शास्त्र का चौथा 
भाग लिख रहे थे । 

पंडित जी ने अपने जीवन काल में अ्रनेक प्रसिद्ध एवं उच्च श्रेणी के कलावन्तों का 

गायन-वादन श्रवण किया था। श्रनेक संगीत विद्वानों से शास्त्र पर चर्चाएँ की थीं। अपने 

अनुभवों का वर्णन प्रसंगवशात्‌ रात्रि के वार्तालाप में हमारे सम्मुख करते थे । गायनवादन 
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का विश्लेषण, गायन शैली की खूबियाँ तथा अपने स्वानुभवों की कहानियाँ सुनाते थे । 

कलावन्तों की आपसी स्पर्धा, ईर्ष्या झरादि का वर्णन उनके मुख से सुनते समय हम लोग 
तल्लीनता से श्रवरा करते रहते । पंडित जी की वर्णन करने की शैली श्रप्रतिम थी। हम 

लोगों को समय का भी विस्मरण हो जाता था । 

भातखण्डे जी का स्वभाव श्रत्यंत सरल, विनोदी तथा कुछ संकोची था। सेत्रकों को 
आप बड़ी सभ्यता से आज्ञा देते तथा कोई भी बात शांत चित्त से कहते । मैंने उन्हें कभी भी 

क्रोधित होते हुए नहीं पाया । वाद-बिवाद में भी ये अत्यंत सौम्य शब्दों का प्रयोग करते 
हुए स्मित मुख से अपने सिद्धान्तों को समभाने का यत्न करते थे । कभी-कभी कोई रूढ़िवादी, 

परम्परावादी कलावन्त नोटेशन द्वारा घरानों की चीजों के प्रकाशन के लिए उनसे 

कदु शब्दों का व्यवहार भी करते, तथापि पंडित जी स्मित, सौम्य और शास्त मुद्रा से 

प्रतिवाद करते थे । ऐसे भ्रवसर मेरी उपस्थित में एक-दो बार श्राये थे । उस समय पंडित जी 

के स्वभाव की महानता का ही परिचय मिला । 

पं० भातखणडे जी हृदय से अ्रत्यन्त कोगल, भावुक तथा ईश्वर पर अटल विश्वास 
रखने वाले थे । उनके उपास्य देव वाराणसी के काशी विश्वनाथ थे । किन्तु यह रहस्योदु- 

घाटन उन्होंने कभी होने नहीं दिया । एकान्‍्त में स्फटिक मोतिग्रों की माला लिए ईश्वर का 

तामस्मरण करते दिखाई देते थे। पंडितजी का भोजन भी सात्विक तथा श्रत्यन्त 
संतुलित था । - 

कुछ दिनों से इधर पंडित जी को कानों से थोड़ा कम सुनाई देता था । किन्तु गायन 

वादन के श्रवण में इससे कोई बाधा नहीं होती थी । एक दिन एक शिक्षक की गायन शिक्षा 

का निरीक्षण करते समय शिक्षक ने, इस धारणा से कि पंडित जी को कम सुनाई देता है, 

विद्यार्थियों से शुद्धविकृत स्वर कहलवाना आरम्भ किया । किन्तु धीरे-धीरे स्वयं भी उनके 

साथ गुन-गुनाने लगे । पंडित जी के ध्यान में सब कुछ झा गया। पर वक्षा में उन्होंने 

किचित्‌ भी इस बात का परिचय नहीं होने दिया । रात्रि में भोजत के समय पर इसी बात 

को पंडित जी ने हंसते-हँसते हम लोगों को बतलाया कि खाँ-साहब मुझे बहिरा समझ 

रहे थे ।* 

पंडित जी ने जिन श्रेष्ठ कलाकारों का गायन-वादन भूत-कालं में श्रवण किया था, 
उसका स्मरण आते ही वह उनके कानों में गूंजन। आरम्भ हो जाता था । अ्रनेक बार हम 

लोगों को बताते कि, किस कलाकार के गायनवादन की ध्वनि वे अपने कान से स्पष्टतः सुन 
रहे हैं। इससे श्रनेक बार उनके चालू कार्य में रकावट भी पड़ती थी । ऐसा उन्हीं कलाकारों 

की कला के विषय में होता, जिनकी कला उन्हें अत्यन्त प्रिय थी । 

पंडित जी को भ्रमण में अत्यन्त रुचि थी | महीने-दो महीने तक एक स्थान पर 

रहने के पश्चात्‌ उन्हें स्थानान्‍्तरण को इच्छा होती थी । अनेक बार श्रचाचक पिकनिक का 

आ्रायोजन करते हुए एक'दो दिन के लिये स्थानांतर करते थे। ऐसे कुछ प्रसंगों पर 

भातखण्डे जी तथा रातांजनकर जी के साथ मुके भी इस कार्यक्रम में सम्मिलित होने का 

परम सौभाग्य प्राप्त हुआ था। 

गु० भातखण्डे जी का उनके प्रिय शिष्य रातांजनकर जी पर विशेष श्रनुराग था। 
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उनकी शास्त्रीय तथा क्रियात्मक निपुणाता पर उन्हें संतोष और विश्वास था। इन्हीं पाँच- 

छः वर्ष की अवधि में उंन गुरु-शिष्यों का परस्पर प्रेम, श्रद्धा, श्रादर का बेजोड़ उदाहरण 

मैंने निकट से देखा है । मैरिस म्यूजिक कालेज की स्थापना का | उनका आंतरिक उद्देश्य 

अपने सुयोग्य शिष्य की सहायता से नूतन शिक्षा प्रणाली तथा श्रपनी पद्धति का प्रचार 

कराना ही था । पंडित भातखण्डे जी ने श्रपने लक्ष्य-संगीत ग्रंथ में लिखा है : 

तुतनशिष्यापेक्षयादौ स्थुरिष्टा योग्यशिक्षका:। 
अध्यापयिष्यंति ते5यु' विषयं सम्यगेव हि ॥ 
ग्रन्थस्पोद्देश आदौ स्यादस्य शिक्षकनिर्मिति: । 
शिष्यानध्यापथ्िष्यंति ताइशा: शिक्षकास्ततः ।। 

अथ--नुतन शिष्यों की श्रपेक्षा योग्य शिक्षकों की श्रावश्यकता अ्रधिक है जो 

इस विषय को उत्तम (पद्धतिनुरूप) रीतिसे सिखा सकें। इस ग्रन्थ का उद्देश्य मुख्यतः 

ऐसे शिक्षकों को ही तैयार करना है। ऐसे सुयोग्य शिक्षक निर्माण हो जाने पर भविष्य 

में सुयोग्य विद्यार्थी भी बनते रहेंगे । 
उनके द्वारा स्थापित विद्यालयों में लखनऊ का संगीत विद्यालय ही एक ऐसी 

संस्था थी जो पंडित जी के दी्घे परिश्रमों के परिणाम में स्थापित हुई थी। यहीं पर 
उनकी पद्धति का समाज में पूर्णंतया प्रचार तथा उनकी इच्छा की पूर्ति हो सकती थी। 

इसके पूरव॑ बड़ौदा, ग्वालियर में दो संस्थाओं की स्थापना हो चुकी थी। किन्तु उनका 

प्रबन्ध रियासतों के आधीन होने से सभी बातें पंडित जी की इच्छानुसार होने में 

अ्रनेक बाधाएँ भविष्य में उपस्थित हो सकती थीं। लखनऊ संगीत महाविद्यालय उनकी 
सुयोग्य पद्धति से आदर्श शिक्षा प्रदान करने की इच्छा का साकार केन्द्र था। कारण 
उसकी संपूर्ण वागडोर उन्होंने अपने विद्वान्‌ सुयोग्य शिष्य के हाथों में सौंप दी थी॥ 
विद्यालय पर आपका श्रांतरिक प्रेम था तथा उससे उन्हें श्रनेकानेक आाशाएँ थीं। सन्‌ 

१६३३ में जब अंतिम बार पंडित जी लखनऊ पधारे थे, एक दिन वार्तालाप के मध्य 

भ्रचानक उन्होंने डा० रातांजनकर, श्री नातु तथा“ मेरी ओर दृष्टिपात करते हुए कहा, 

यह विद्यालय मेरा लगाया हुम्नमा वृक्ष है । इसे तुम लोगों के हाथों में सौंप रहा 

हूँ । इसका निःस्वार्थ बुद्धि से रक्षण करना ।' श्री नातू तथा मेरी श्रोर देखकर कहना 
जारी रखा 'मुझे विश्वास है तुम लोग बाबू (डा० रातांजनकर) को पूर्ण सहयोग 

देते रहोगे तथा विद्यालय की उन्नति कर उसे मॉडल संस्था बनाओगे।” मैरिस 

कालेज के श्चचिव राय उमानाथ बली साहब भी पंडित जी के परामर्श से ही 

कालेज की व्यवस्था तथा नवीन योजनाओं को कार्यान्वित करते थे। उनकी पंडित 

जी पर अटल श्रद्धा थी । « 

गु० पं० भातखण्डे जी के सान्निध्य में मैंने जो समय व्यतीत किया, उसके आधार 

पर उनके स्वभाव, व्यक्तित्व पर प्रकाश डालने का प्रयत्न. किया है । श्रब उनके विचार तथा 

संशोधन कार्य श्रादि पर श्रपनी बुद्धिके श्रनुसार कुछ लिखने का प्रयास कर रहा हूँ । 
पंडित जी की गुरुमालिका उन्होंने श्रपत्ती क्रमिक पुस्तक भाग चार में प्रकाशित की 

है। वार्तालाप में जिन लोगों का उल्लेख श्रपने मुख से वे करते थे, उससे स्पष्ट हो जाता 
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है कि उनकी रुचि श्र वपद गायन शैली पर अ्रधिक थी । श्रारम्भ में उन्होंने स्व ०रावजी बुआ- 
बेलबागकर से शिक्षा प्राप्त की थी। रावजी बुवा एक उत्तम प्र्‌वपद गायक थे। बाद में 
जयपुर, रामपुर में बहुत दिन तक निवास कर उन्होंने ध्रूवपद गायन शैली को तथा श्रनेक 
प्रूवपदों को हस्तगत किया । विशेष रूप से जयपुर के खाँ साहब मुहम्मद अली खाँ कोठीवाल, 

नवाब साहब रामपुर, साहबजादा सादतश्रली खाँ, गिधोर वाले मुहम्मद श्रली खाँ, वजीर 

खाँ--ये सभी तानसेन के वंशज तथा प्रूवपद शैली के परंपरानुयायी थे । पं० भातखण्डे जी 
के गले से ध्र्‌वपद शैली के श्रालाप श्रवण करने का मुझे श्रनेक बार अवसर प्राप्त हुआ है। 
किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि पंडित जी ने ख्यालशैली की शिक्षा प्राप्त नहीं की थी। मैंने 

उनके मुख से भ्रनेक ख्यालों को भी सुना है । ख्याल को किस ढज् से गाना चाहिए, उसके 
शब्दों को कहाँ तोड़ना चाहिए, कहाँ पर विश्वाम लेता, कहाँ श्रावाज कड़ा करना, कहाँ मृदु 

करना, गीत के कौन से शब्द शीघ्र कहना, कौन से दीर्घ गाना आदि का प्रदर्शन वे स्वयं 

गाकर करते थे । केवल ख्याल का संपूर्ण श्रस्ताई-प्रन्तरा ही वे इस कौशल्यपूर्ण रीति से गाते 
कि श्रोतागण तललीन हो जाते थे । ख्यालगायन में शांति से गम्भीरतापूर्ण विलम्बित लय में 

गाया हुआ ख्याल तथा आलाप उन्हें श्रधिक रुचिकर थे। ग्वालियर शैली के विलम्बित ख्याल 
तथा उसकी भरत उन्हें विशेष प्रिय थी | तानवाजी से उन्हें अ्रत्मन्त घुणा थी । इस विषय 

में उनका अपना मत हिं० सं० प० भाग ३, पृ० ३४३ पर इस प्रकार दिया है--““इस समय 

तानबाजी के शैतान ने हमारे संगीत में प्रविष्ट होकर बहुत कुछ नाश किया है। यद्यपि मैं 

स्वीकार करता हूँ कि.'हमारे देशी संगीत का लक्षण '“कामाचार प्रवृतित्वम' भी है। किन्तु 

इसका श्रर्थ हमें ऐसा कदापि नहीं करना चाहिए कि प्राचीन ग्रन्थों में बताये हुए नियम 

समाज की रुचि के अनुसार कुशन्न गायकों द्वारा परिवर्तित करते हुए जिस संगीत में नये-नये 
नियम सम्मिलित हुए हों वह संगीत ही देशीसंगीत है ।! तानबाजी को वे 'तानाच्या भेंडोलया' 
(तानकी भड़ीमार) कहते थे । 

भातखरडे जी की स्मरण-शक्ति श्रत्यन्त तीव्र थी । प्रसंगवशात्‌ किसी ग्रन्थकार या 
कलावन्त के विषय में वर्णन करते समय वर्ष-तिथि सहित जो वॉतर्लाप हुआ होगा उसका 
वर्णन वे इस प्रकार से करते, जैसे वह घटना आराजकल की ही हो ।, लखनऊ विद्यालय के 

पुस्तकालय की व्यवस्था मेरे पास थी । पंडित जी उस समय शास्त्रीय भाग चार लिख रहे 

थे । कई बार उनको किसी पुस्तक की श्रावश्यकता पड़ती तो मुझे श्रादेश देते कि पुस्तकालय 
से भ्रमुक पुस्तक ला दो । 

पुस्तक हाथ में भ्रार्ते ही वे इस प्रकार से प्रकरण, श्लोक ढूंढ़ लेते जैसे पुस्तक झाज- 
कल में ही उन्होंने पढ़ी हो | एक प्रसंग पर उन्होंने किसी मासिक पत्रिका का वर्ष, मास, श्रंक 

नम्बर तथा विषय सहित उल्लेख कर उसे ढूंढ़ लाने के लिए कहा । मैंने पूछा, आपने उसे कब 

और कहाँ देखा है ? श्रापको नम्बर श्रादि कैसे ध्यान में रहा ? इधर कई दिनों से मैं यहाँ 

पर तो उसे नहीं लाया था ।' पंडित जी ने उत्तर दिया--दो-तीन वर्ष पूर्व प्रवास में एक सह- 

यात्री के पास मैंने वह अंक देखा था । किन्तु संकोचवश उस समय मैं उनसे माँग न सका ।! 
समय-समय पर बहुत से कलाकार किसी श्रप्रसिद्ध रागस्वरूप को सुनाकर राग का 

नाम तथा परिचय उनसे जानना चाहते । पंडित जी उसी रागस्वरूप के श्रनेक गीत स्वयं 
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सुनाकर उसी .कलाकार से प्रश्न करते कि इन सब गीतों की श्रापके गीत या रागस्वरूप 

से साम्यता है या नहीं । उनकी इस क्रिया से कलाकार श्रत्यन्त प्रभावित हो जाते और 
उनकी योग्यता तथा श्रेष्ठता का लोहा मानते । 

पंडित जी की कल्पकता, प्रतिभा तथा रागस्वरूप के अप्रतिम ज्ञान का परिचय 

उनकी स्वयं रचित सरममें, लक्षणगीत, ख्याल, व ध्र॒वपद आ्रादि से भली-भाँति हो जाता 

है। अनेक प्रसिद्ध-अप्रसिद्ध रागों में उनके स्व॒रचित लक्षरणागीत तथा चीजों का ही श्राज 
रसिकों में विशेष प्रचार है। 

वर्तमान समय में संगीत के कुछ ग्रन्थकार ऐसे दृष्टिगोचर हो रहे हैं जो भ्रन्य 
ग्रंथकारों से कुछ अपनी बातें उसमें सम्मिलित कर किसी न किसी प्रकार से बनते हुए 
प्रसिद्धि प्राप्त करने के लिए अत्यन्त लालायित रहते हैं । पंडित जी का उदाहरण इससे 
कितना भिन्न है । उन्होंने चतुर पंडित, विष्णु शर्मा आदि उपनामों से ग्रंथ प्रसिद्ध किये 

सभी क्रमिक पुस्तकें अपने मित्र श्री द० के० जोशी के नाम से प्रकाशित कराई । क्‍या वे 

यह नहीं जानते थे कि उनका नाम बहुत दिन तक भ्ज्ञात नहीं रह सकेगा । किन्तु उनका 

उद्देश्य महान्‌ था । उनकी इच्छा थी कि लक्ष्य संगीत तथा हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति पुस्तक 

रूप में प्रसिद्ध हो जाने पर इन ग्रंथों के विषय में लोकमत क्या है ? समाज में उनकी कहाँ 

तक इज्जत हो रही है ? शास्त्र की नींव पर समभांया हुआ वर्तमान संगीत सुशिक्षितों में 

कितनी प्रेरणा निर्माण कर रहा है ? अपने प्रयास विद्वानों को यदि त्रुटिपूर्ण प्रतीत हुए तो 
निर्भीकता से वे उनका खंडन कर सकें । ऐसे खंडनत-मंडन से ही सारे विवाद, श्रम, रूढ़िवाद 

सदा के लिए मिट जाने पर संगीत के लिए उचित वातावरण बनेगा ऐसा उन्तका मत 

था। किन्तु उनके विचार इतने निर्दोष एवं शास्त्र शुद्ध थे कि उनके जीवित रहने तक तो 
कोई भी उनके सामने टिक नहीं सका। सोने को पीतल. कह देने की धृष्टता आज भी यदि 

कोई करेगा तो जौहरी उसकी परीक्षा श्रवश्य कर लेंगे। ऐसे जौहरियों का निर्माण करना 

ही उनका एकमात्र ध्येय था । 
उन्होंने संगीत कला का पुनरुत्थान समाज के कल्याण के लिए किया । निरपेक्ष 

सेवाभाव से ही जीवन भर भारत की प्राचीन कला, जो लुप्त हो रही थी, उसे पुनः प्रकाश 

में लाकर समाज की वस्तु समाज को श्रपंण कर दी। ग्रंथ प्रकाशित करने में जितना धन 

व्यय होता था, उसके अनुसार ही लागत मूल्य ही पुस्तक का निर्धारित करते थे। अपने 

स्वयं के लिये ग्रंथों द्वारा अल्प-सा लाभ भी कभी स्वीकार नहीं किया । मृत्यु के पूर्व उन्होंने 

अपनी कुल निजी संपत्ति अपने स्वबांधवों को अर्पण को थी। संगीत विषय के स्वलिखित 

समस्त ग्रंथों के प्रकाशन तथा उनके पुनर्मु द्रण की व्यवस्था के लिए एक ट्रस्ट की योजना 

बनाई थी । उसी को ग्रंथों के प्रकाशन तथा उनके आय-व्यंय की व्यवस्था सौंप दी थी। 

पंडित जी ने श्रपनी भ्रन्तिम इच्छा में यह स्पष्ट किया था कि यह जनता की निधि है । 

इससे जो लाभ होगा उसे संगीत के उत्थापन में व्यय किया जाये । उस समिति में भालचन्द्र 

सीताराम सुकथनकर, रातांजनकर, वाड़ीलाल शिवराम तथा प्रन्य सज्जन थे । किन्तु दुःख 

से लिखना पड़ता है, उन प्रकाशनों के अधिकार के विषय में इतना विवाद खड़ा हो गया 

कि जनता की निधि जनता के हाथों में न रह सकी । इतने बड़े महान्‌ कार्य की परिणति 

इस प्रकार हो जाना इस देश का, हमारा, आपका, इस संगीत का ही दुर्भाग्य है । 



पंडितजी की अदालत में 
श्षुवपद्‌ का मुकदमा आचार्य गोविद नारायण नातू, लखनऊ 

हमारे जीवन में श्रनेंक प्रकार की घटनाएँ होती रहती हैं, जिनका प्रभाव हमारे सन 

पर भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार का होता है । उनमें अधिकतर तो ऐसी होती हैं, जिन्हें हम कालांतर 

में भूल जाते हैं। किन्तु कोई-कोई घटना हमारे मन पर अपना इतना प्रभाव छोड़ जाती 
है कि वह कभी भी धुँघला नहीं होता वरन्‌ सदा-सर्वदा ताजा ही बना रहता है, मानो 

घटना कल ही घटित हुई हो । मेरी स्मृति में ऐसी ही कुछ घटनाएँ हैं, जिनके 
शाब्दिक चित्र मैं पाठकों के सम्मुख रख रहा हूँ । | 

सन्‌ १६१६ की बात है। माधव संगीत महाविद्यालय स्थापित हुए लगभग 

डेढ़ वर्ष व्यतीत हुआ था । इसी वर्ष मैंने विद्यालय में प्रवेश किया | छमाही निरीक्षण 
के लिए पूजनीय श्री विष्णु नारायण भातखंडे जी श्राने वाले थे। तब तक मुझे पंडित 

जी के दर्शन नहीं हुए थे । मेरी उत्सुकता स्वाभाविक थी। साथ ही साथ संगीत-परीक्षा 

का पहला अवसर होने के कारण कुछ भय और घबराहट भी थी । एक दिन सूचना मिली 

कि भातखंडे जी कल आववेंगे और परसों से परीक्षा होगी । पंडित जी के दर्शन के लिए 

नियत समय से एक घंटा पूर्व ही उस दिन पाठशाला में पहुँच गया । डेढ़ घंटे राह देखने 

के पश्चातु लगभग ५॥ बजे पंडितजी पधारे । शिक्षक तथा विद्यार्थी स्वागत के लिए 

एकत्रित हुए थे। मैंने प्रथम बार पंडित जी का दर्शन किग्रा । ६-६। फुट की ऊँचाई, 
गौर वर्ण, उन्‍तत तथा चौड़ा माथा, कीर नासिका, स्मित बर्देन, तेंजस्वी नेत्र, पारसी 

लंबा डगला, पगड़ी व दुपट्टा, श्वेत पतलुन, बूट, हाथ में घड़ी--इस प्रकार की वेष भूषा से 

सुसज्जित एक मूर्ति गंभीर चाल से आकर खड़ी थी । देखते ही मन श्रानन्दित होकर 

श्रद्धा से भर गया । मेरे निजी अ्रनुभव से यह थी पंडित जी के प्रभावशाली व्यक्तित्व के 
प्रथम दर्शन की भ्रमिट छाप । 

सन्‌ १६९२० ! श्राज वार्षिक परीक्षा है। विद्यार्थीगण श्रपनी-अपनी पुस्तकें लेकर पाठों 

को उलट-फेर कर दुहरा रहे हैं | पंडित जी भ्रा गए हैं । श्रब कुछ ही समय में परीक्षा आरंभ 

होगी । प्रथम वर्ष से भ्रारम्भ-किया जाएगा । मैं भी तो प्रथम कक्षा का विद्यार्थी हूँ । - 
सूंची में मेरा दूसरा नाम है। समझ नहीं पाता कि किस प्रकार के प्रश्न पूछे जाएँगे । 

पहले विद्यार्थी की परीक्षा आरम्भ हुई | उससे क्या-वया प्रश्न किये जा रहे हैं, यह जानने 

के लिए परीक्षा-कक्ष के दरवाजे पर जाना चाहता था ।- भ्रागे बढ़ा, किन्तु दरवाजे के पास 

हमारे शिक्षक डटे थे। एक हल्की डाँट खाकर उलटे पैर लौटना पड़ा । थोड़ी देर पश्चात्‌ 

दें. है 
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मेरा नाम पुकारा. गया । धडकते हुए हृदय से परीक्षा-कक्ष में गया । संमुख पंडितजी, प्रधा- 
नाचार्य तथा एक और सज्जन विराजमान थे | पडित जी ने प्रश्न पूछने आरंभ किये । 
स्वरज्ञान के विषय में उल्टे-पुल्टे कठिन प्रश्न थे। परीक्षा-प्रणाली ठीक ऐसी ही थी मानो 
किसी बैंक का खजांची सिक्के को उलट पलट कर और ठोंक बजाकर परखता हो। 
परीक्षा समाप्त हुई और मैं डबडबाई हुई आँखों से कमरे के बाहर श्राया। श्रब बात 
समझ में श्राती है कि पंडित जी कितने मार्मिक और कुशल परीक्षक थे । 

सच्‌ १६२२ ! मैंने विद्यालय की तृतीय कक्षा में प्रवेश किया है । प्रत्येक वर्ष की 
भाँति पंडित जी निरीक्षण के लिए श्राये हुए हैं। श्राज सायंकाल विद्यालय में संगीत 
कार्यक्रम आयोजित किया गया है । मुझे भी कार्यक्रम में भाग लेना है । सभा में पंडित 
जी के सम्मुख गाने का मेरा पहिला अवसर है। मन में घबराहट तो थी, किन्तु 
उतनी नहीं जितनी कि प्रथम परीक्षा के समय हुई थी । पिछले दो वर्षो में मैं पंडितजी 
के स्वभाव से बहुत कुछ परिचित हो गया था। इसी कारण भय कम था । फिर भी 
मन में शंका तो थी ही.कि पता नहीं कैसे गा सकूँगा। मेरे गाने के पूर्व श्रन्य विद्याथियों 
की दो-तीन जोड़ियों का गायन हो चुका था। श्रब मेरी बारी आई । मेरे साथ मेरा 
एक सहपाटी भी था। हम दोनों ने केदार राग तथा खमाज की 'श्याम सुन्दर बनमाली' 
ठुमरी गाई। संयोग से कार्यक्रम सफक्न रहा। समाप्त होने पर देखा कि पंडित जी 
तथा शिक्षक वर्ग के मुखों पर हर्ष और समाधात की ऋलक है । पंडित जी ने मुझे पास 
बुलाया और मेरी पीठ थपथपाते हुए अत्यन्त प्रेमभरे शब्दों में कहा बाल ! तूं चाँगला 
गायला । मन लावून श्रसाच अश्रभ्यास करीत रहा।” उनके इन्हीं शब्दों के आशीर्वाद 
और प्रोत्साहन स्वरूप मैंने श्रपनी शिक्षा पूर्ण की ओर प्रर्याप्त ध्यान देकर विद्यार्थी-दशा 
में उस समय के छात्रवृत्ति पानेवालों में सबसे अ्धिक छात्रवृत्ति पाई । पंडित जी के उन 
प्रेमभरे शब्दों की गूँज श्राज भी समय-समय पर भेरे कानों को सुनाई देती है । ; 

सन्‌ १६२४ ! हम लोग विद्यालय की अ्रन्तिम कक्षा में हैं। पिछले वर्ष पंडित जी 
ने हम लोगों को श्र्‌वपद-गायन की अ्रधिक शिक्षां देने के लिए उस समय के प्रधा- 
नाचार्य तथा मेरे वर्गशिक्षक स्व० गुरुवर्य राजामैयाजी से विशेष श्राग्रह पूर्वक कहा 
थ। | परिणामस्वरूप सप्ताह में दो दिन हमें श्रवपद की विशेष शिक्षा देने का प्रबंध 
किया गया । हमारे ध्रुवषद शिक्षक ने हमें दो-तीन गौतों में भिल्त-भिन्‍न लय-प्रकार 
सिखलाए । हम लोगों ने भी आरम्भ में सब बातें पूर्णतया समभकर कंठस्थ कीं । शिक्षक 
को भी संतोष था। वैसे तो हमें पाठ्यक्रम के अनुसार सीखे हुए प्रत्येक राग का श्र व- 
पद उसकी साधारण लयबकारी दुगुन-चौगुन इत्यादि सहित याद था। किन्तु: श्र वपद- 
शिक्षक हमसे अपने सिखलाए हुए २५-३० लय-प्रकार प्रत्येक प्रवपद में कराना चाहते 
थे.। दुसरी ओर हम विद्यार्थियों की रुकान ख्याल तथा ठुमरी की ओर ही विशेष रूप से 
हो गयी थी । इसी कारण हम लोगों को लयकारी के हिसाब-किताब का पचड़ा २।, ३॥॥, 
.४॥- मात्राओं में याद रखना एक मंभट प्रतीत हुआ तो कोई आश्चर्य नहीं । श्र्थात्‌ 
शिक्षक का आग्रह मानने के लिए हम में से कोई एक भी विद्यार्थी राजी न था। हाँ, 



स्मृतियों के संचित पराग - हैे०७ 

यह बात अवश्य थी कि हमलोग श्र.बपद गायन-प्रणाली के लयकारी के तत्त्वों को भली- 

भाँति समझ गए थे । इस बात से तो हमारे शिक्षक भी सहमत थे । क्योंकि उदाहरण 

रूप में हम लोगों ने एक गीत में शिक्षक की भाज्ञानुसार कुछ ब्रकार गणित दृष्टि से 

करके दिखा दिये थे। परन्तु शिक्षक वस्तुस्थिति से परिचित होते हुए भी अपनी बात 

पर ही अड़े रहे । हमारा भी बचपन होने के नाते हम लोग भी जिंद पकड़ गए। बात 

प्रधानाचार्य तक पहुंची । वर्गशिक्षक के नाते उन्होंने भी शिक्षक का पक्ष लेकर हमें बहुत 

समभाया, डाँट-डपट की,. किन्तु हम टस से मस॒ न हुए | अंत में यह मुकदमा पंडित जी 

की अदालत में पेश होना निश्चित हुआ। पेशी का दिन भी भरा गया। प्रधानाचार्य जी 

ने पंडित जी'को हम लोगों की ध्र्‌वपद शिक्षा का कच्चा चिट॒ठा सुनाया, किन्तु पंडित 

जी उस समय मौन रहे । दूसरे दिन मैं और मेरा एक सहपाठी पंडितजी के निवासस्थान 

पर पहुंच गये । दूसरा कोई उस समय वहाँ न था। मैंने अवसर देंखकर श्रुवंपद के मुक- 

दमे का विद्यार्थी-पक्ष उनके सम्मुख रत । उस समय भी पंडित जी सुन लेने के पश्चात्‌ 

मौन रहे । हम लोगों से और दूसरी बातें करने लगे । थोड़ी देर बाद हम चले आए । 

दूसरे दिन हमारी कक्षा में आकर हम लोगों को सीखे हुए श्र्‌वपदों में से एक श्र.वपद 

सुनाने के लिए श्राज्ञा दी । हमारे गाना सुना देने के पश्चात्‌ हम लोगों को घर जाने के लिए 

कहा | कक्षा के बाहर आकर हम लोग दरवाजे की आाड़ में खड़े थे । हमारा श्रनुमान कि 

अब पंडित जी अपना निर्णय देंगे, विलकुल ठीक था। वे प्रधानाचार्य जी से कह रहे थे, 

'भैया ! (राजामैयाजी) मुलांचें म्हणारों सयुक्तिक श्ाहे. त्यांना रीत समजली भरे. त्यांचें 

बाहेर पड़ायचे थो>च दिवस उरले श्राहेत । भ्रश्यां स्थितीत मला वाटतें, आपरण अधिक 

आग्रह धरू नथे । कितने सतुलित, निष्पक्ष तथा न्याय्य विचार थे उनके । मेरे मन में 

पंडित जी के प्रति श्रादर और श्रद्धा की मात्रा डियुणित हो गई । 

सन्‌ १६२६ ! पिताजी का देहांत हो जाने के कारण मेरे सिर पर घर का आर्थिक 

वोक सम्हालने की विकट समस्या है। कहीं काम-काज की तलाश में था । मेरी संगीत की 

विद्यालयीन शिक्षा समाप्त हो चुकी थी । गु० राजामैयाजी, के घर पर अ्रधिक शिक्षा 

और अभ्यास के लिए जाता था । मेरी नाजुक परिस्थिति उन्हें ज्ञात थी । उन्होंने मेरी यह्‌ 

परिस्थिति पंडितजी को अ्रवगत कराई पत्र व्यवहार से राजाभैयाजी और पंडि्तिजी में विचार- 

विनिमय हुआ्ला और मुझे पंडित जी लखनऊ ले आए | लखनऊ में १६२४ और “२४ में दो 

अखिल भारतीय संगीत परिषदें हो चुकी थीं। नगर में एक संगीत विद्यालय स्थापित करने . 

* का निश्चय हो चुका था। १६२६ के सितम्बर मास में विद्यालय स्थापित हुआ और मैं 

विद्यार्थीदशा से निकलकर संगीत शिक्षक बच गया। इसी उद्देश्य से पंडित जी मुझे कुछ 

समय पूर्व ही लखनऊ लाए श्रे। संस्था के आरम्भिक काल में कुछ वर्ष पंडित जी स्वयं 

लखनऊ रहकर कार्य का निरीक्षण करते रहे । लखनऊ आ्राकर ही मुझे पंडित जी के निकट 

सहवास का लाभ मिला। सस्थां की प्रारम्भिक दशा और विद्यार्थी गिने चुने ही थे । उस 

दृष्टि से काम बहुत हो थोड़ा था। बाकी समय पंडित जी के ज्ञानभंडार की बातों का 

लाभ और आनंद मिलता था। संस्था के प्रथम प्रधानाचार्य श्री रातांजनकर जी, मैं, दो- 

तीन अन्य सज्जन और पंडित जी एक ही स्थान में रहते थे । वार्तालाप में मुख्य विषय 



३०८ । भातखण्डे स्मृति ग्रन्थ 

संगीत ही होता. * किन्तु पंडित जी की वार्तालाप अथवा प्रतिपादन शैली इतनी रोचक . 
और मनोरंजक थी.कि हम लोग मंत्रमुंग्ध से सुनते न श्रधाते । वार्तालाप के बीच-बीच में 
वे ऐसे-ऐसे चुटकले सुनाते कि हम लोग हंसते ही रहते और समय किधर व्यतीत हो 

गया, यह पता ही न चलता । वह समय मेरे जीवन में अत्यन्त मूल्यवान्‌ और अत्यधिक 
आनंद का था । 

शिक्षा कार्य की दृष्टि से मुझे कुछ भी श्रनुभव न था। शिक्षकों में मैं ही सबसे 

छोटी उम्र काथा। मुझे वर्ग में सिखलाने के लिए जाते हुए कुछ भय और संकोच 
लगता, क्‍योंकि मेरे सामने वाले सब विद्यार्थी मुझसे कहीं भ्रश्रिक बड़े होने के कारण मेरे 
चाचा, मामा अथवा ताऊ के समान जंचने वाले थे | पंडित जी किसी दिन रातांजनकर 
जी के वर्ग में तो किसी दिन मेरे वर्ग में बैठ कर हम लोगों का कार्य देखते । वर्ग समाप्त 
होने पर मेरी त्रुटियों को बड़े प्रेम से समभाते । इतना ही नहीं, किसी-किसी दिन मु 
चुप बैठने के लिए कहकर स्वयं वर्ग सिखलाते। उनका यह कार्य मेरे लिए मूल्यवान्‌ पाठ 

था । उनकी सिखलाने की रीति श्रत्यन्त सुगस और मनोरंजक थी । विद्यार्थी अल्पसमय 

में बातें समभकर श्रपेक्षित परिणाम भी तुरन्त दिखलाते | अनुभव के पश्चात मेरी समझ 

में आया कि पंडित जी भ्रसाधारण श्रौर मंजे हुए शिक्षक भी थे । 

मुझे थोड़े प्रमाण में ही सही, किन्तु उनके भिन्न-भिन्न रूप के दर्शन हुए। मैंने 
उनका वकक्‍्तृत्व सुना, चर्चा सुनी, कुछ कलाकारों के गंभीर विषय पर वाद-विवाद भी 
दो-चार बार सुने, शिक्षा देने की पद्धति देखी, सोदाहरण वार्ताएँ भी सुनी थीं। प्रत्येक 
भूमिका से उनकी कुशाग्रबुद्धि और कुशलता का परिचय मिलता था। लेखक, रचयिता 
और शास्त्रकार के नाते संगीत जगत्‌ में उनका प्रिचय किसे नहीं है ? कुछ लोग यह 

कहते हुए भी पाए जाते हैं कि पंडित जी तो केवल शास्त्रकार ही थे, परन्तु क्रियात्मक 

हृष्टि से गायक नहीं थे । ऐसे व्यक्तियों से व्यर्थ का क्‍या वाद किया जाय ? हाँ, उनकी 

यह बात सुनकर कुछ हंसी भ्रवश्य आती है । किन्तु उन्हें दोष भी कया दें, जबकि वे पंडित 
जी के कुछ भी संपर्क में नआए हों । उन्हें कोई बात समभाना अपना समय नष्ट करने 
के सिवाय कुछ भी नहीं है । ऐसे समय चुप रहना ही मेरी भ्रल्प बुद्धि में ठीक है । 

पंडित जी के संबंध में मेरे भ्रनुभवों की यह स्मृति रेखाएं श्राज भी उतनी ही 
स्पष्ट हैं, जितनी पहले पहल चित्रित हुई थीं । ज्यों-ज्यों समय बीतता जाता है, वे घ॑ंधली 
पड़ना तो दूर; भ्रपितु अधिक गहरी होती जाती हैं । 



स्नेह के अथाह सागर 
पं० भातखणडे | प्रो० विष्णु शामराब अन्नें, ग्वालियर 

सन्‌ १६२४ में जून की बात है। उस समय पंडितजी एस० एन० डी० टी० युनि- 

वसिटी, बम्बई की श्रोर से संगीत परीक्षक की है।सयत से श्रहमदाबाद कालेज की परीक्षा 

के लिए प्रतिवर्ष श्राते थे। पं० श्रीकृष्ण रातांजनकर जो इस कालेज में संगीत अ्रध्यापक 

का कार्य करते थे, कारणवशात्‌ यह कालेज छोड़कर बड़ौदा चले गग्रे | परिणामतः इस 

कालेज में संगीत श्रध्यापक की जगह खाली हुई। 

अहमदाबाद कालेज के प्रिन्सिपल, जो पंडित जी के परम मित्र थे, उन्होंने पंडित 

जी से विनती की कि कालेज के लिए कोई योग्य संगीत श्रध्यापक की व्यवस्था कर दें। 

इस सिलसिले में पंडित जी ने श्री राजाभैया पूछवाले को पत्र लिखकर पुछवाया कि, 

ग्वालियर के अ्रंतिम परीक्षोत्तीर्ण विद्यार्थियों में से भ्रहमदाबाद जाने के लिए कोई 

तैयार हो तो उसका नाम और पता उनको जल्द भेज दो। राजाभैया ने मुझे बुलाकर 

भातखरणडे जी के पत्र का ज़िक्र किया और पूछा कि "तू अहमदाबाद जाने को तैयार हो 

तो तेरा नाम और पता मैं पंडित जी को भेज दूँ ।* 

एक-दो दित विचार करके भ्रहमदाबाद जाने का अपना निश्चय राजाभया को मैंने 

बता दिया । दस-बारह दिन के बाद ही अ्रहमदाबाद कालेज के प्रिन्सिपल का नियुक्ति-पत्र 

मुझे मिला । पत्र के भ्रनुसार मैं अहमदाबाद रवाना हुआ और.दिवांक १०-८-१६२५ से 

कालेज में वर्ग सिखाना आरम्भ कर दिया। हमारे प्रिन्सिपल श्रच्छे विद्वान और सज्जन 

भृहस्थ थे । उनको भातखराडे जी ने पत्र लिखा कि--विष्णु शामराव अत्रे ग्वालियर से 

अहमदाबाद आपके कालेज में झराया है । उसकी उम्र अभी छोटी है। आप उसकी देखभाल 

अपने कुटुम्बी-जन की तरह करें ।' उस पत्र का जिक्र करके प्रिन्सिपल साहब ने मुझे सान्त्वना 
देते हुए कहा “किसी बात की फिंक्र मत करना । सचमुच वे श्रच्छी देखभाल रखते थे । ऐसी 

कि मुझे वहाँ पराये देश में कभी भ्रकेलेपत का अनुभव नहीं हुआ । इसी कालेज में सफलता 

पूबंक पैंतीस साल तक मैंने सविस की और जुलाई १६६१ में वहाँ से निदृत्त होकर ग्वा- 
लियर वापिस आया । सम्प्रति मैं ग्वालियर में ही सुखी निवृत्त जीवन व्यतीत कर रहा हूँ । 

यह सब भातखण्डे जी के ही श्राशीर्वाद का फल है । 

सन्‌ १६२६-२७ की बात है। मेरे श्रहमदाबाद जाने के बाद भातखण्डे जी परी- 

क्षक के नाते वहाँ दो वर्ष आये | विद्याथियों को सुनकर संतोष व्यक्त करते हुए मुझे 

प्रोत्साहित करते थे । साथ-साथ यह भी सूचना देते थे कि 'अत्रे, तुम श्रभी जवान हो, 
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खूब रियाज करो ।. ' ब्वोलियर के पासशुदा तुम विद्यार्थी लोग अ्रभी गवैये नहीं हो, श्रगर 
सोच समझ कर और उच्चकोटि के गायकों को सुनकर अच्छा रियाज़ करोगे तो भविष्य 
में गवेये भी श्रवश्य बनोगे। ऐसा हो जाने पर एक बात ध्यान में रखो कि, 
तुम निरे गवेये ही नहीं हो, परन्तु संगीत के सुशिक्षित शिक्षक भी हो । तुमने सिर्फ गाना 
ही नहीं सीखा है बल्कि गाने के साथ संगीत का शास्त्र भी सीखा है।' 

सन्‌ १६१८ में ज़ुन की बात है। माधव संगीत विद्यालय की स्थापना की योजना 

निश्चित हुई । भरती के लिए एलान कर दिया गया कि आवाज की परीक्षा स्वयं पं०भातखणडे 

जी करेंगे । बारह साल से लेकर पचीस-तीस साल की उम्र के लगभग दो-ढाई सौ लड़के 

इकट्ठे हुए । श्रावाज की परीक्षा के लिए पंडित जी ने अपने पास मुँह से बजाने की 
पाँच छः स्वरों की एक पाइप (छोटी सीटी) रखी थी। स्वयं श्रपने ही मूँह से सीटी में 

से अलग-अलग तीन-चार स्वर बजाकर विद्यार्थियों को उन स्वरों में आवाज मिलाने को 

कहा जाता था। यह परीक्षा लगभग तीन-चार घंटे तक चली और लगभग डेढ़-दो सौ 
लड़के भ्रावाज की परीक्षा में पास होकर भरती किए गए। विद्यार्थियों को चार-पाँच 

कक्षाश्रों में बाँठटा गया और सन्‌ १६१८ में कपूकोठी ग्वालियर के एक भवन में हमारा 

विद्यालय चालू हुआ । 
हमारी वाधिक परीक्षा प्रथम वर्ष से लेकर अंतिम पंचम वर्ष तक स्वयं पंडित जी 

ने ही ली थी। प्रथम-वर्ष की परीक्ष। में पास-शुदा समस्त विद्याथियों को आपने भ्रपनी 
ओर से दो-दो रुपये पुरस्कार स्वरूप बाँटे थे । 

सन्‌ १६२१ की बात है। हम लोग चतुर्थ वर्ष में थे। पंडित जी निरीक्षण 
के लिए स्कूल में पधारे भर सब विद्यार्थियों को इकट्ठा बुलवाया और कहा कि 
“बच्चो, आज मैं तुमको श्र्‌ति-स्वर का विषय समभाता हूँ ।” श्र्‌ तिस्वर के बारे में कुछ 
प्रश्न भी पूछे । श्र्ति की व्याख्या, श्रति कितनी हैं, श्र्‌ति का विभाजन किस तरह हुआ है 
इत्यादि सभी प्रश्तों के जवाब हमने सही-सही दिये । हमारे जवाब सुनकर पंडितजी खुश 
होते हुए बोले कि अब मैं एक सप्तक में बाईस श्र्‌तरियाँ गले से निकालकर सुनाता हूँ ॥' 
पंडित जी ने अपना एक स्वर षड्ज कायम किया और धीरे-धीरे रिषम, गांधार, मध्यम 
की श्र्‌ तियाँ गले से लगाते हुए प, ध, नि, की श्र्‌तियाँ बनाकर आखिरी स्वर तार-षड्ज 
लगा दिया। इस तरह बाईस स्वर सुनकर हम लोग तो आश्चर्यंचकित हो गये | उस 
समय हम लोग तो विद्यार्थी ही थे । हमारे लिए इस तरह से बाईस स्वरों का निकालना तो 
एक असम्भव क्रिया थी । 

पंडितजी को कान से कुछ कम सुनाई देता था | इसलिए गाना सुनने या किसी से 
बातचीत के वक्‍त कान में एक पाइप लगाते थे । पंडित जी की भ्रावाज अच्छी लम्ब्री, पल्‍्ले- 
दार, पूरे तीन सप्तक की थी। मंद्र-सप्तक का षड्ज साफ-साफ लगाने के साथ अ्रतितार पडज 
भी आसानी से लगाते थे । विद्यालय में हम विद्यार्थियों को बिलंबित ख्याल के अस्ताई, अंतरे 
रागों की गायकी, प्र वपद-धमार की गायकी प्रायः सुनाते थे । श्रपने हाथ से ही ताल देकर 
धमार की गायकी दुगुन-तिगुन-आ्राड़ श्रादि लय के विभिन्न प्रकार सुनाने में विशेष दिल- 
चस्पी रखते थे । 
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हमारी पंचम वर्ष (फाइनल) की बारह विद्यार्थियों की बैच सन्‌ १६२३ में उत्तीर्ण 

हुई | प्रमाण-पत्र-वितरण का सभारंभ ग्वालियर के टाऊन हाल में स्व० महाराजा 

म।धवराव सिंधिया के हाथों से हुआ । इस अवसर पर महाराजा साहब ने विद्यार्थियों 

का ख्याल-प्रू वपद का गायन सुनकर संतोष व्यक्त किया और पं० भातखणडे जी को 

उनके कार्य के लिए धन्यवाद दिया, उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा की । 

मैं स्वयं फाइनल की प्रथम बैच का विद्यार्थी हूँ । हम पासशुदा विद्यार्थियों को विशेष 

रूप से उत्साहित करने के लिये तथा भविष्य में संगीत-शास्त्र व इतिहास का हम लोग विशेष 

अध्ययन करते रहें, इस उद्देश्य से पंडितजी ने स्वयं अपनी तरफ से प्रत्येक. विद्यार्थी को 

हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति के प्रथम तीनों भाग, लक्ष्यसंगीत, श्रभिनवरागमंजरी, तालमंजरी, 

सगीत-रत्नाकर, संगीत पारिजात, स्वरमेलकला निधि जैसे महत्वपूर्ण आठ-दस ग्रंथ, 

जिनकी कीमत उस ज़माने में पचीस-तीस रुपये थी; पारितोषिक रूप में दिये | पंडितजी 

के विशाल अंतःकरण का श्र हम विद्यार्थियों के प्रति प्रेममावना का इससे श्रच्छा उदाह- 

रण और क्‍या हो सकता है ? 

स्व० पंडित भातखण्डे जी संगीत क्षेत्र में एक महान्‌ तपस्वी थे, उच्चकोटि के 
विद्वान्‌ और विशाल तथा उदार अंतःकरण के व्यक्ति थे । 

नाद ब्रह्म में विलीन ऐसे स्व० पंडितजी की चिर-शांत श्रात्मा को, इस स्मृति-ग्रंथ 

द्वारा मैं यह शब्दरूप श्रद्धांजलि अपित करता हूँ । 

खानदानी परम्परा के 
वास्तविक संरक्षक | प्रो० बा० ना० मुण्डी, ग्वालियर 

ग्वालियर के माधव संगीत विद्यालय का मैं सन्‌ १६२७ से १६३२-३३ तक विद्यार्थी 

रहा हँँ। उस समय पण्डित भातखणडे जी ही सारी कक्षाओं की परीक्षा लिया करते थे । 

परीक्षाएँ दिवाली के समय में स्थानीय टाऊन हाल के ऊपरी कक्ष में हुआ करती थीं। हम 

लोग आयु में काफी छोटे होने से ( मैं केवल पंद्रह वर्ष का था ) केवल परीक्षा समय में 

ही पंडितजी के सम्पर्क में आते थे । किन्तु फिर भी उनके स्मरणमात्र से उनका व्यक्तित्व, 
उनका पांडित्य, उनके द्वारा संगीत के विकास के लिए किए हुए अथक्‌ एवं भ्रनवरत परिश्रम, 

उनकी अपने स्त्रीकृत कार्य के प्रति दृढ़ आस्था एवं लगन, उनका सरल सीधा-साधा मिलन- 

सार स्वभाव, भाषण की आकर्षक्रता तथा प्रभावोत्पादकता, रहन-सहन, वेषभूषा, खान-पान 

की सादगी आदि जो बातें सुनने में आतीं अथवा दिखाई देतीं; वे आज भी साकार होकर 

सामने भ्रा जाती हैं । उन अ्रनेक में से कम से कम दो बातें तो ऐसी हैं कि आज भी उनका 

महत्व कम नहीं है। अ्रत: उन्हें संस्मरण के रूप में समफा जाए श्रथवा कि उनके विचारों 

, की उपदेशों की इच्छा-ग्राकांक्षाओं की पुनराभिव्यक्ति कहा जाए। कुल परंपरागत संगीत 
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विषय में रुचि, संस्कृत की थोड़ी बहुत जानकारी के कारण संगीत शास्त्र के अ्रध्ययन में 
रुचि-एवं गति श्रौर कुछ - प्रत्यक्ष श्रध्ययन इत्यादि कारणों से पं० भातखण्डे जी द्वारा उस 
समय कही हुई बातें भ्रभी भी मन में पैठी हैं । 

परीक्षा संभवत: दूसरी कक्षा की चल रही थी। विद्यार्थी यमन राग का विलंबित 

ख्याल, 'पलकन से भारू गा रहा था कि उसने प्रारम्भ किया ही था, और पहला आवतंन 

वह पुनः दोहरा रहा था | सम पर आते-श्राते उसने गीत के जो टुकड़े किए तथा शब्दों को 
तोड़ कर प्रत्येक अ्रक्षर पर जिस ढंग से जोर दिया और सम ली, उस समय पं० भातखण्डे 
जी के मुख्ल,पर की भावभंगिमा उनकी आंतरिक पीड़ा का भेद व्यक्त कर देने के लिए पर्याप्त 

थी । सम पर आते ही विद्यार्थी “माँ अ्स्‍रक्षर पर जैसे धम्म से गिरा हो, वहाँ रुका, जैसा कि 

ख्याल में है। उसका दिया हुआ स्वराघात निश्चित ही खटकने वाला था । उस समय तो 
भातखण्डे जी कुछ बोले नहीं, उनका मौन ही उनकी प्रवृत्ति का, श्रांतरिक- विचारों का 

परिचायक था । किन्तु इसी प्रकार की पुनरावृत्ति जब चौथी कक्षा के विद्यार्थी ने पूरिया 
का विलंबित छ््याल 'ए जियरा न रहे' तथा द्रत ख्याल 'सपने में आए' गाते समय की, तब 

उनसे न रहा गया । परीक्षा के मध्य में ही भातखण्डे जी ने स्वर, भाव, शब्द, श्रर्थ, काव्य, 

रस आदि की विशेषताएँ; उनके पारस्परिक संबंध, रागमाधुय॑, राग प्रकृति, गायन के हेतु रस 
निष्पत्ति श्रादि का संक्षेप में स्पष्टीकरण किया । यह करते समंय वे किचित्मात्र भी भावा- 

वेशित नहीं थे, न ही किसी प्रकार नाराज थे। श्रत्यन्त प्रेम से समभाते हुए उन्होंने अपने 

विचार प्रकट किये । वह जितना महत्त्वपूर्ण उतना ही स्मरणीय था। शब्दों द्वारा अभि- 

व्यक्त अंतरतम भावनाओं के यथार्थ को स्वरों में पकड़कर व्यक्त करते समय उनको विक्ृत , 

होने से बचाना, उनके द्वारा मूंल भावनाओं को और अधिक प्रभावपूर्ण ढंग से व्यक्त कर।ना, 
यथोचित रस निष्पत्ति कराना, यही सच्चे गायक का वास्तविक कार्य है। कोमल भाव- 

नाझ्रों के साथ तो वैसा ही व्यवहार किया जाना चाहिए, जैसा कि किसी कोमलतम पुष्प 

के साथ । श्रपती आँखों की पलकों से अपने प्रियतम के श्राने के मार्ग को भाड़ने-बुहारने की . 
कोमलता तथा हृदय को सूक्ष्मातिसूक्ष्म प्रेमभाबों से उद्दूं लित-आंदोलित करनेवाली शब्दावली 

को उतनी ही कोमल स्वरावलि से व्यक्त करना इष्ट एवं आवश्यक है । कठोर, रसहानि- 

कारक स्वराधातों के द्वारा नहीं । सपने में अपने प्रियकर के श्रागमन से जिस प्रेयसी के 'सुख 
चैन की कल विघर गई थी' वह अपने अंतस्तल की चाह को, पीड़ा को जब व्यक्त करती है 

तो कहती है :-- 
“हुँ जो चाहूँ, सदारंग, गहबे को, 
पकर मत सकी, कल उघर गई।॥।” 

कैसी तीत्र पीड़ा है हृदय की । जैसे श्रमुत-कलश झोठों तक पहुँचा ही हो, कि कोई 
उसे उँड़ेल दे । ऐसी भावना को व्यक्त करने की शब्दावली, उसी के अनुकूल राग, राग की 
प्रकृति तथा गायन. का संध्या समय जो विरह, शान्ति तथा मन की उदासी को व्यक्त करने 

की उचित वेला है--इन सब के समन्वय से यदि - अ्रभीष्सित रसनिष्पत्ति न हों सकी तो 

गायन का क्या स्वारस्य ? गायक यदि यह निर्माण नकर सका “तो गायन का मूल उद्देश्य ही 

हर # 
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विफल हो जाता है । उक्त परीक्षार्थी के कारण भातखण्डे जी के वे स्वर एवं शब्द, संगीत भ्रौर 

काव्य के सम्बन्ध के मौलिक तथा पुरोगामी विचार सुनने को मिले । तात्पर्य, पंडित भात- 

खण्डे जी ने भारतवर्ष में दूर-दूर घूमकर, परंपरागत उस्तादों के घरानों की बँधी चीजों को 
बड़े ही परिश्रम से तथा बड़ी कठिनाइयों के बाद प्राप्त किया । उन चीजों की मूल भावनाएँ 
एवं प्रकृति को किचित्‌ भी न बिगाड़ते हुए साथ ही देश-काल-परिस्थिति के अनुसार उनको 
उन्होंने स्वर-लिपि बद्ध किया | यही उनका महान कार्य है। यह करते संमय उन्होंने स्वर 

अथवा शब्द के प्रति अ्रन्याय भ्रथवा पक्षपात नहीं होने दिया । गीत गाते .समय शब्द, श्रर्थ, 

भाव को पीछे ढकेलते हुए रस-हानि करना वे कभी पसंद नहीं करते थे । और न ही शब्दों 

के काव्य गुणों के कारण स्वर को भी पीछे रखना चाहते थे । दोनों का उचित समन्वय ही 

आवश्यक रसनिर्भिति कर सकता है--यही उनकी मान्यता थी । परीक्षा के समय भी उन्होंने 

इस प्रवृत्ति को प्रत्यक्ष कर दिखाया । ये ही दो चीजें गाकर उन्होंने श्रपने विचार, श्रपनी बात 

प्रत्यक्ष में साकार सिद्ध कर दिखाई । वतंमान में भी इस स्वर-काव्य-भाव का, संगीत, काव्य 

तथा चित्र का समन्वय कितना आवश्यक है, यह बताने की आवश्यकता नहीं । भातखण्डे जी 

की यह इच्छा कहाँ तक पूरी हो सकी है--यह्‌ विचारणीय है। * 
दूसरी स्मरणीय बात थी संगीत के स्तरीकरण संबंधी (स्टैण्डर्डाइजेशन आ्राफ इण्डियन 

म्यूजिक) । भारतीय संगीत का स्तरीकरण कर,. उसके - लिए कुछ मानदण्ड स्थिर करना वे 

उचित एवं झावश्यक मानते थे । भारतीय -संगीत की परंपरा में कई घराने और कई 

उस्ताद हुए हैं । शैली की विभिन्‍नता एवं विचित्रता परिलक्षित होती है । किन्तु परंपरा की . 

अति-आत्मीय भावनाओं के कारण जो विक्ृतियाँ घर किए हुए हैं, उसके कारण भारतीय 

संगीत को स्थिर पद - एवं उचित तथा निश्चित मानदण्ड प्राप्त नेहीं हो सका है। अपनी- 

अपनी.विशेषताएँ कायम रखते हुए भी उचित समल्वय से किसी स्तर को निर्धारित करना 

परमावश्यक प्रतीत; होता है |: भारतीय संगीत ,के वर्तमान अ्रनिश्चित तथा गिरते हुए स्तर 

को लक्ष्य करने से: तो पंडित भातखण्डे जी की इस संबंध की विचुर-धारा का महत्त्व और 

भी! बढ़े जाता है । भविष्य में श्रानेवाली स्थिति को- ध्यान में रखकर पहले से ही उसको 

- भ्रांवश्यक :एवं: उचित मोड़ देने-के लिए वे कैसे सजग तथा प्रयत्नशील कली; इस बात का परि- 

चय परीक्षां के उस साधाररा से प्रसंग में भी मिलता है। 
: . श्रद्धेय स्वर्गीय-पंडितं राजाभैया पूछवाले जी की विशेष अनुकम्पा एवं कृपा से पं० 

* भांतख़ण्डेजी. के साथ जो क्षरिक सहवास परीक्षा तथा उसके श्रतिरिकत हुआ, वह: जैसे कल 
ही हुआ हो, इतना ताज़ा, चित्रवत्‌ श्रभी भी मन में है । ऐसे कितने ही संस्मरण हैं । किन्तु 

उन परमश्रद्धे यं दिवंगत संगीत की महान्‌ श्रात्मा की इस १००वीं वर्षग्रंथि के अवसर पर 

अपनी . विनम्र श्रद्धांजलि श्रफ्ति करते हुए प्रस्तुत संक्षिप्त .संस्मरण समाप्त करना ही 

उचित है । 

४० 



गुरुशिष्य का अलोकिक प्र्म श्री एम० के० सामन्‍्त, वाराणसी 

प्राज से लगभग ३४५ वर्ष पूर्व मुझे श्री भातखण्डे जी से न केवल मिलने तथा सह- 
वास का, अपितु उन्हें अत्यन्त निकट से समभने का जो परम सौभाग्य प्राप्त हुआ, उसे मैं 
एक दैवी संयोग ही कहूँगा । 

लखनऊ के मैरिस कालेज की वाषधिक परीक्षाएं समाप्त होने के पश्चात्‌, जो उस 

समय दीपावली के श्रासपास ही हो जाती थीं, भातखण्डे जी ने इकबाल नारायण गुट , 

एम० एल० ए० को पत्र लिखकर वाराणसी में पन्द्रह दिन व्यतीत करने की इच्छा प्रगठ 

की । श्री गुट' जी ने हमारे एक संगीत प्रेमी मित्र एम० जी० कानिटकर को तथा मुझको 
यह समाचार दिया और भ्रनुरोध किया कि हम दोनों ही भातखण्डे जी तथा उनके परम 

प्रिय शिष्य रातांजनकर के रहने की व्यवस्था अपने यहाँ ही करें। मैं उस समय वाराणसी 

स्थित 'बेसेल्ट थियोसौफिकल नेशनल स्कुल फार बॉयज' के छात्रावास का प्रबंधक था। 

श्रतः मैंने वहीं पर उन दोनों के रहने के लिये व्यवस्था कर दी । निर्धारित समय व दिन पर 
वे दोनों पहुँचे ; आने के बाद स्वास्थ्य संबंधी प्रश्न तथा कुछ जलपान आदि करने के उपरान्त 

उन्होंने संगीत विषयक चर्चा प्रारम्भ कर दी। विद्यालयों में संगीत की शिक्षा का स्तर क्या 

होना चाहिये, विद्याथियों को उचित तालीम किस प्रकार से दी जानी चाहिये, रागों का 

वर्गीकरण कवक्षाश्रों में विद्याथियों के सामान्य गॉयुन स्तर के अनुसार कैसा होना चाहिये 

इत्यादि विषयों पर गहन चर्चा होने लगी। उन्हें देखकर व उनकी बातों को सुनकर ऐसा ही 

प्रतीत होता कि संगीत ही मानो उनका जीवन है, श्लौर जो यथा भी था | संगीत जैसी 

पावन कला के हेतु उन्होंने श्रपता जीवन बिता दिया । इतते प्रकाण्ड विद्वान्‌ होते हुए तथा 

संगीत में हमसे कहीं श्रधिक जानकारी रखते हुए भी, हम लोगों से बातें करते समय वे हमारे 

मत को या हमारे दृष्टिकोण को इस प्रकार सुनते थे जेसे वह उनके लिये सर्वथा नवीन हो । 

ऐसी ही थी उनकी सरलता व स्क्‍भाव की मधुरता । 

सौभाग्यवश चूंकि इतने महान कलाकार-द्य हमारे यहाँ आये थे, तो उन्हें सुनने की 
उत्कट इच्छा हमारे मन में होना स्वाभाविक ही थी । परन्तु हम लोगों ने यही निश्चय कर 

लिया था कि हम स्वयं उनसे गाने के लिये नहीं कहेंगे । जब भी उनकी तबियत लगेगी वे 

स्वेच्छा से गायेंगे । दूसरी श्लोर रातांजनकर जी यह सोच कर मौन थे कि जब हम लोग 

कहेंगे तभी वे गायेंगे । फलस्वरूप दोनों श्रोर से शान्ति थी । तीन-चार दिन इसी प्रकार बीत 

गये । फिर एक दिन भातखण्डे जी से न रहा गया और उन्होंने रातांजनकर जी से कहा-- 

बाबू, कई दिनों से तुम्हारा गाना नहीं सुना । क्या बात है ? तुम शायद ये सोचकर चुप हो 
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कि सामन्‍्त साहब जब कहेंगे तब गायेंगे और सामन्‍्त साहब यह सोचते होंगे कि जब तुम्हारी 

तबियत लगेगी तब सुनेंगे | श्रब तुम लोग ही आपस में निश्चय कर लो ।' इसका फल यह 
हुआ कि रातांजनकर जी ने तुरन्त तानपुरा निकाला और गायन प्रारम्भ किया। वे स्वर 
तो आज तक हृदय में हैं, उस भ्रनुपम संगीत से प्राप्त वह झ्रानन्द अवर्शानीय था । रातांजन- 

कर जी के उस संगीत को सुनकर उसी समय हमारे इस भ्रम का निवारण हुआ कि भात- 

खण्डे जी न केवल पण्डित थे वरन्‌ महान्‌ गायक भी थे, श्रन्यथा ऐसा शिष्य तैयार करना 

असंभव था । इस घटना के कुछ ही दिवस बाद स्वयं भातखण्डे जी ने हमें दरबारी के श्रालाप 

सुनाये, जिसमें उन्होंने तीनों सप्तकों का प्रयोग इतनी कलात्मकता व सुन्दरता से किया कि 
वर्णन करना कठिन है । 

भातखण्डे जी की विशाल सहृदयता, उनकी सरलता का उदाहरण एक छोटी सी 

घटना से देता हूँ । हमारे एक दाक्षिणात्य मित्र हैं जो उस समय लगभग प्रतिदिन मेरे यहाँ 

आया करते थे। यद्यपि उनका शास्त्रीय ज्ञान अधिक नहीं था, तथापि कण्ठ बड़ा मधुर था, 

और वे अक्सर मेरे कमरे में कुछ न कुछ गाया-गुनगुनाया करते थे । भातखण्डे जी जब इन्हें 
सुनते थे तो बरबस उनके मुख से निकल पड़ता था--भरे बाबू, देखो, ये कितना मीठा गा 

रहे हैं, कितने अ्रच्छे सुर लग रहे हैं इनके' इत्यादि | 

एक दिन तो भातखण्डे जी से न रहा गया ओर उन्होंने रातांजनकर जी से कहा, 

बाबू, इनको भरवी की अमुक चीज सिखा दो, खमाज का अमुक उप्पा सिखा दो। इनके 
गले से बहुत अच्छा लगेगा ।” रातांजनकर जी ने भी बड़े प्रेम से वे चीजें मेरे चित्रकार मित्र 

को सिखा दीं । भातखण्डे जी ने कितने बड़े-बड़े गायकों को, महारथियों को सुना और सुनाया 

था । फिर भी वही शिशु-सुलभ सरलता । वस्तुतः किसी श्रच्छी चीज को हृदय से सराहने 
का ग्रुण उनमें वर्तमान था । मेरे मित्र के इस थोड़े से मधुर गाने पर वे इतना रीभ गये थे 

और इसी अभ्रवसर पर हमें उन गुरु-शिष्यों का प्रेम तथा मधुरता का सम्बन्ध जो देखने को 

मिला, वह अन्यत्र दुलंभ है । 

एक दिन हम लोग यों ही बैठे-बैठे गाने पर चर्चा कर रहेथे । बातों ही बातों में 

मेरे मित्र कानिटकर जी ने ज़िक्र किया--आजकल श्रच्छे शिक्षकों के न मिलने से बच्चों को 
अच्छी तालीम देना मुश्किल हो गया है । चीजों की बन्दिश बच्चों के गले में ठीक से बैठाई 
नहीं जाती, इत्यादि । यह सुनते ही भातखण्डे जी ने रातांजनकर जी के मुख से क्रमिक 

पुस्तक माला के प्रथम भाग की सरगमों सहित यमन से तोड़ी तक की समस्त चीजें हम 

लोगों को श्रच्छी तरह सुनवाई । गानों के साथ-साथ उन-उन रागों के बारे में, उनके चलन 

के बारे में, वादी-सम्वादी स्व॒रों के प्रयोग के बारे में भी समभाते गये । इन दस रागों के 
अतिरिक्त और भी कई राग उन्होंने हमें. सुनवाये, जिनके स्वर अभी भी कानों में गूज रहे 
हैं। उन्हें मैं भूल न सका हूँ।.... 

श्री भातखण्डे जी के सहवास से, उन्हें निकट से देखने से मैं यही समभ पाया हूँ कि 

वे वस्तुत: एक महान्‌ पुरुष एवं कलाकार थे । संगीत संसार के लिये तो मानों एक युगपुरुष 

थे । जीवन उनका संगीतमय था और पवित्र एवं उच्चतम कला की साधना में उन्होंने श्रपना 
सम्पूर्ण जीवन अ्रपित कर दिया। 



'पांस हुए हो, परन्तु 

प्रमोशन नहीं आचार्य बाला साहब पूछवाले, ग्वालियर 

पं० भातखण्डे का स्मरण होते ही साथ-साथ इसका भी सर्देव स्मरण हो आता 

है, कि मेरा वास्तविक नाम पाण्डुरंग है और “पाण्डु' इस नाम से मुझे पुकार कर मेरा लाड़- 

दुलार करने वाले केवल वे ही एकमात्र व्यक्ति थे । उनका प्रथम दर्शन मुझे कब हुआ, 

ठीक-ठीक ध्यान में नहीं श्राता । परन्तु आयु के आठवें वर्ष से कुछ-कुछ घटनाएँ .याद भ्राती 

हैं। संगीत विद्यालय में मेरी नियमित शिक्षा प्रारम्भ हो चुकी थी। सम्भवतः: नवम्बर 

१६२० का समय था । परीक्षा संचालन हेतु पंडित जी ग्वालियर पधारे थे। हाँ, ठीक तो 

है ! २६ भ्रवतूबर शनिवार का वह्‌ शुभ दिवस था.। विद्यालय की ओर सीढ़ियाँ चढ़ते हुए 

मैं उन्हें देख रहा था। श्र उन्होंने भी भ्रपनी हृदयस्पर्शी दृष्टि से मेरी ओर देखा। इसी 

क्षण से उनके व्यक्तित्व का मुझ पर ऐसा गहरा प्रभाव पड़ा कि उसके बाद की घटनाएँ 

सारी की सारी मुझे श्राज तक याद हैं । ४ 

परीक्षाएँ प्रारम्भ करने के पूर्व कुछ दिन तक सभी कक्षाओ्रों में जाकर प्रत्येक 

विद्यार्थी का गायन वे सुन लेते थे । विद्याथियों से बातें करते हुए उनके मन से परीक्षा और 

परीक्षा संबंधी सारा भय दूर करा देते । आवश्यकता पड़ने पर बीच-बीच .में सममभाते जाते 

और स्वयं भी गाकर सुनाते रहते । वास्तव में ऐसे ही निरीक्षशों में श्रत्येक विद्यार्थी की 

तैयारी का वे अंदाज लगा लेते और यहीं पर परीक्षा का निएंय भी लगभग हो जाता 

था। बाद में परीक्षा केवल एक रस्म मात्र रह जाती थी । प्रातः यह काम होता और साय॑ 

नौताला गेस्ट हाउस में शिक्षक-मित्रों से वार्तालाप, संगीत संबंधी चर्चा होती । पिता जी के 

आते ही गीतों की स्वरलिपि बनाने का काम शुरू हो जौता। स्व० पिता जी के साथ हठ 

करके मैं भी कभी-कभी वहाँ जाता था। बड़े लोगों की बातें सुनने-समभने की श्रपेक्षा एक 

दूसरा ही उद्देश्य वहाँ जाने में मेरा रहता था। राजाभया के साथ मुझे देखते ही राव साहब 

कहते--“झरे पाण्डू, उस श्रालमारी में तुम्हारे लिए मिठाई रखी है। उसे ले लेना और 

खेलते रहना । हम लोग अरब अपता काम करेंगे ।” सुबह शअ्रथवा दोपहर में चाय के साथ 

जो नाश्ता उनके लिए महल से आता था, उसे मेरे लिए स्मरण पूर्वक वे सम्हाल कर रख 

देते और पिताजी को श्रक्सर कहते, “पाण्डू को साथ में ले श्राइए ।* 

विद्यालय में मेरी शिक्षा प्रारम्भ होने पर मुझे देखते ही “पाणडू, वह चीज सुनाओ ! 

यह चीज कैसी अच्छी है न ?” इत्यादि, प्रायः कहते रहते । 

एक बार मध्यमा परीक्षा में मैं सम्मिलित हुआ । कक्षा में अ्रभ्यास के समय भी 

मैं अधिकतर खेल-कूद में व्यस्त रहता । इधर घर में मुके सिखाने के लिए पिताजी को भी 
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समय नहीं मिलता । चीजें तो मुझे याद थीं, परन्तु - ढंग-से गायकी पेश करने लायक एक ही 
राग तैयार हुआ था । खौमाग्य से पंडितजी:ने भी बंदी राग मुझे पूछ लिया । जन्म से ही 
गवंया का लड़का होने .से वह राग मैंने ठीक-ठीकू, गा दिया और पंडित जी ने मुझे पास 

भी कर दिया, परस्तु मेरी कमजोरी को भी उन्होंने. भाँग लिया था। राज।भैया से कह 
दिया, पाण्डु तो पास हुआ है ।' राजाभैया बड़े श्राश्चर्य में पड़ गये और कहने लगे, “राव 

साहब, यह आप क्या कह रहे हैं ? उसकी तो पास होने लायक तैयारी नहीं. है । उसे कुछ 

भी तो नहीं आता । आपने उसे पास कैसे किया ?” राव्ाहंत्र ने उत्तर दिया, “भैया, 
पांडू ने तो अच्छा ही गाया ।” राजामैया ने अपना कहना जारी रखते हुए कहा, “ठीक है, 
ग्रच्छा गा दिया हो, तो क्या हुश्रा ? उसे सि्फे . एक ही राग हमेशा गाते हुए मैंने घर 

में सुना था । आपने उसे वही पूछ लिया, जो उसे अच्छा आता था । मेरे मत से तो उसे 

पास नहीं करना चाहिए!” राजामभेया के उत्तर से रावसाहब बहुत खुश हुए और मुझे 
उसी कक्षा में पुनः अभ्यास करते रहने का निर्णय लिख दिया और दूसरे दिन बड़े प्रेम से 
मुभसे कहा, “पाण्डू, इस वर्ष तुम इसी कक्षा में सीखो । खूब मेहनत करना । गवैये के बेटे 

हो, गवैय्या ही बनो! ” इसके कुछ ही दिनों बाद रावसाहब का स्वास्थ्य खराब हुआ और 

फिर वे ग्वालियर न आ सके । 

जून १६३४ में पिताजी के साथ मैं बम्बई गया । रावसाहब का दर्शन करने हम 

दोनों गये । तब वे बिस्तरे पर लेटे हुए थे | हम दोनों के उनके चरणरा-स्पर्श करते ही 

उन्होंने पुछा, “कौन है ?” पिताजी ने उत्तर दिया, “मैं हूँ मैया ! साथ में पाण्डू भी झ्राया 

है ।” “भैया' और “पारड्' इतना सुनते ही वे बड़े श्रानन्दित हुए | मुझे अपने पास बिस्तरे 

पर बैठा दिया और बोले, “पाण्डू, फटपट गाना सुनाओ ! “गायन शेष हो जाने पर मेरे 

पीठ पर हाथ रखा और बोले, “भैया, आप में जिस बात की कमी है, वह ईश्वर ने पाण्ड्‌ 

को दी है। मुमे पूर्ण विश्वास है, वह आपका नाम उज्जवल करेगा !” यह सुन कर मैं 

कृतार्थ हुआ ! उनका वह आशीर्वाद और वह मिठाई ये दो ही बातें मेरे भ्पने जीवन की 

सबसे बड़ी यादगार है । और मुझे पाण्ड' कहकर पुकारने का वह अ्रधिकार तो केवल 
उनका ही था । यदि किसी ने इस नाम से पुकार भी लिया तो'वह प्रेम, आ्रात्मीयता उसमें 

कंसे श्रा सकती है ? 
$ 

आचार रामचन्द्र माधव 

कुशल एवं परिपक्व गायक | अश्निहोत्री, ्वालियर 

सनु १६१८, पौष मास का सुहावंना मौसम था। ग्वालियर के पुराने राजमहल 

कम्पू कोठी के द्वार पर सांयकाल के ४ बजे के लगभग दो श्रश्वों वाली एक सरकारी 

विक्टोरिया श्राकर रुकी । दूसरे ही क्षण में एक भव्य लम्बे कदवाला व्यक्ति विक्टोरिया से 

उतरा। उस व्यक्ति का शरीर श्रत्यन्त सुगठित एवं सुडौल और भाल-प्रदेश भव्य दिखाई दे रहा 

 थ्रा | वर्णों गौर था एवं आँखें अत्यन्त तेजस्वी थीं ऐसा प्रतीत होता था मानों जिसके तरफ 
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देखें, उसके भ्रन्तरंग का भेद ले रही हों । बदन में लम्बा पर्शियन कोट, गले में शुश्र मफ़लर 
लपेटा हुआ, कंधे पर सफेद दुपट्टा एवं सिर पर महाराष्ट्र की सुपरिचित पूनाशाही पगड़ी 
पहिने हुए थे । कोट की जेब से पाकिट-घड़ी की चाँदी की चेन लटक रही थी तथा हाथ में 

एक सुन्दर बेंत था । ये ही थे पंडित विष्णु नारायण भातखण्डे, जिनका उस श्रविस्मरणीय 
दिन मैंने प्रथम बार दर्शन किया था । 

प्रसंग माधव संगीत स्कूल की स्थापना का था। प्रवेशाथियों की जाँच करके उन्हें 

स्कूल में प्रवेश देकर स्कूल का कार्य शुरू करना था । इसी कार्य से पंडित जी उस दिन वहाँ 

पधारे थे । प्रवेश पाने के इच्छुक छात्रों में स्वयं मैं भी था | पंडित भातखण्डे जी ने छात्रों की 

जाँच इस प्रकार से की । उनके पास एक सप्तस्वरी सीटी थी। उसे बजाकर उसकी आवाज 

में आवाज मिलाने के लिये वे कहतें थे । जो छात्र उससे श्रावाज मिला लेते थे, उनकी भश्रन्य 

बौद्धिक जाँच करने के उपरान्त उन्हें प्रवेश दिया गया । इस प्रकार पहला समूह लेकर स्कूल 

का कार्य स्वयं उन्होंने प्रारम्भ किया । 

गुरुवर्य भातखण्डे जी की शिक्षा-प्रणाली श्रत्यंत प्रभावी थी । उन्हें श्रपनी कार्ये-पद्धति 
एवं उसकी सफलता का पूर्ण विश्वास था। लगभग तीन माह तक नये छात्रों को स्वरज्ञान 

कराकर इस श्रल्प अ्रवधि के बाद ही उन्होंने ग्वालियर के मेले में श्रीमन्‍्त सरकार माधवराव 

महाराज सिंधिया के सम्मुख स्वरलिपि की उपयुक्तता का प्रदर्शन करके दिखाया । खमाज 
राग का लक्षणगीत “गुनि गावत राग खमाज सदा, हरिकांमुजि थाट बनाय सदा” तथा 

यमन राग में 'है मन गाय प्रभु को भाई' और 'भज मन करुणा-निधान! आदि कुछ गीत 
नोटेशन सहित बोर्ड पर लिखे थे । उन्हें समस्त छात्रों ने देखकर एक साथ गाया । 

किन्तु इस पर महाराज द्वारा अविश्वास प्रगट किया गया कि उपयुक्त गीत छात्रों 

को शायद पहले ही सिखलाये गये होंगे । श्रन्यथा क्या केवल नोटेशन देखकर इतने छात्र एक 

साथ एक ही ढंग से गा सकते हैं ? महाराज की इस शंका का निवारण भातखण्डे जी ने बड़े 

ही सरल ढंग से किया । नोटेशन सहित लिखी हुई श्रपनी किताबें उन्होंने महाराज के सामने 

रख कर प्रार्थना की कि इनमें से महाराज जो भी गीत सुनना चाहें, उसकी श्राज्ञा प्रदान 

करें । मेरे छात्र उसे तत्काल सुना सकेंगे । 
श्रीमन्‍्त महाराज ने एक गीत चुन कर उसे गाने को*कहा । उस गीत को पंडित जी 

ने स्वयं भ्रपने हाथ से बोर्ड पर सुवाच्य अक्षरों में लिखा । छात्रों ने उस गीत को भी उसी 

तरह गाकर सुनाया | इस सफल प्रदर्शन को देखकर महाराज बड़े प्रभावित हुए श्रौर उन्होंने 

भातखण्डे जी की इस बात को मान लिया कि संगीत संस्थाओ्रों के लिये नोटेशन पद्धति की 

नितान्त आवश्यकता है | इस प्रकार भातखण्डे जी ने नोटेशन का महत्व प्रस्थापित किया । 

पंडित भातखण्डे वर्ष में दो बार माधव संगीत विद्यालय ग्वालियर में परीक्षा लेने 

के लिये पधारते थे। परीक्षा लेने की उनकी एक विशिष्ट प्रणाली थी। प्रत्यक्ष परीक्षा 

प्रारम्भ होने के पूर्व वे समस्त कक्षाओं में घूमकर छात्रों के कामकाज का निरीक्षण करते थे 

तथा प्रत्येक छात्र की पूर्ण जानकारी शिक्षकों से प्राप्त कर लेते थे । पश्चात्‌ व्यावहारिक 

परीक्षा टाउन हाल में, नगर के कुछ सम्माननीय श्रामंत्रित लोगों की उपस्थिति में ली जाती , 
थी । तात्पय यह है कि छात्रों की परोक्ष एवं श्रपरोक्ष दोनों ही पद्धति से जाँचकर वे अपना 
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निर्णय देते थे। परीक्षा समाप्त होने पर तत्सम्बन्धी एक विस्तृत रिपोर्ट लिख कर उसमें 
शिक्षकों के श्रच्छे कार्य की प्रशंसा और त्रुटियों का उल्लेख तथा होनहार छात्रों के लिये 
मार्गदर्शन भी रहता था । 

परीक्षा कार्य के भ्रतिरिक्त इन्हीं दिनों में संगीत सम्बन्धी शास्त्रीय चर्चा, नई-नई 
चीजों को गाकर सुनाना, उन्हें सिखाना, शिक्षण-कार्य सम्बन्धी शिक्षकों को मार्गदर्शन 
प्रदान-करना, आगामी वर्ष का शिक्षण-कार्य छात्रों एवं शिक्षकों को सौंपना, ग्वालियर के 
प्रसिद्ध गायक-वादकों से मिलना, उनका गायन-वादन सुनना और उनसे कुछ गीत प्राप्त कर 
संग्रह करना तथा उन्हें माधव संगीत स्कूल में लाना आदि कार्य भी उनके द्वारा बराबर 
चलते रहते थे । 

एक बार ग्वालियर के प्रसिद्ध गायनाचार्य श्रीबालागुरुजी के घर भातखण्डे जी गये 
और उनसे संगीत विषय पर कुछ चर्चा की। तत्पश्चात्‌ उन्हें माधव संगीत स्कूल में आग्रह- 
पूर्वक लाकर स्कूल के कुछ छात्रों का जोड़ी से गायन सुनवाया । उसे सुनकर बालागुरुजी 
प्रसन्न होकर बोले--'भांतखण्डे, मैं नहीं जानता था कि तेरा कार्य इस प्रकार से निर्दोष होगा। 
अरे, जब एक वर्ष में ही ये बालक इतना उत्तम गा रहे हैं, तब तो इस स्कूल से श्रवश्य ही 
गायक निर्माण होंगे ।' ह 

पंडित भातखण्डे जी के आगमन पर ग्वालियर में जो गायन-वादन के जलसे होते थे, 
उनका एक मात्र उह्द श्य छात्रों को प्रोत्साहित करना, उन्हें सभाढीठ बनाना--यही था । 
इन्हीं जलसों में से एक जलसा मेरे घर पर भी प्रतिवर्ष होता था । जिसमें स्कूल के श्रच्छे 
विद्यार्थी जोड़ियों से गाते थे । इस अभ्रवसर पर नगर के सम्माननीय श्रोतागण उपस्थित 
होकर हम बालकों को प्रोत्साहित करते और संगीत-श्रवण का लाभ उठाते थे । 

पंडित भातखण्डे जी केवल संगीत के प्रचारक ही नहीं, श्रपितु एक उत्तम शिक्षक 
एवं गायक भी थे । एक समय की बात है कि प्रवेश कक्षा में भ्रलंकारों को छात्र सामूहिक रूप 
से गा रहे थे | उनमें से जो छात्र बेसुरे थे, पंडित जी ने उन्हें तत्काल भाँप लिया और अच्छे 
छात्रों को बन्द करके केवल ऐसे ही छात्रों को गवाया जो सचमुच ही बेसुरे थे । कुछ ही 
क्षणों के परिचय के बाद केवल बेसुरों को ही भाँप लेना पंडित जी कौ श्रसामान्य बुद्धिमत्ता 
एवं सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का परिचायक है। 

एक बार माधव संगीत स्कूल में शास्त्र-सम्बन्धी चर्चा करते हुए उन्होंने खंडमेरु 
की तानें नष्टोद्विष्ट प्रकार से निकालने की पद्धति को तथा तालमेरु जैसे कठिन विषयों को 
इतनी श्रासानी से सिखलाया कि वह प्रसद्भ॒ मैं भूल नहीं सकता । शास्त्रकार होने के साथ- 

साथ वे कुशल गायक भी थे। इसी भवन में उन्होंने यमन राग का 'ए गणराज महाराज', 
मेव मल्हार राग का ध्र्‌वपद आायो अब बरखा ऋत' तथा सादरा 'प्रबल दल साज' श्रौर 
भीमपलासी राग का “गरवा हरवा डारूँगी मा' श्रादि गीत अपने भारदस्त, परिपक्व कंठ से 

सुनाये और सिखाये। उनके गाने का सुननेवाले पर श्रत्यन्त गहरा प्रभाव पड़ता था। 
सिखाते समय वे राग की समस्त शास्त्रीय जानकारी गीत के पूर्व में ही बतलाकर समप्रकृतिक 
रागों की छठाएँ तथा उनकी बारीकियाँ इतनी श्रच्छी प्रकार बताते कि छात्र रागरूपों से 
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भलीभाँति परिचित हो जाते थे। एक बार केवल 'सां-म' इस स्व॒र संगति को लेकरं ही 
वह स्वर-संगति जिन-जिन रागों में श्रांती है, उन रागों को उपयुक्त स्वर-संगति के गुप्त- 
बंधन से होने वाली बारीकियों का जैसे कि स्वर उच्चा रण, करों का प्रयोग भ्रादि का स्पष्ट 
प्रदर्शन कर भिन्न-भिन्न रागों में एक ही स्वर संगति कैसी बताई जाती हैं; यह अरसंख्य 
उदाहरणों द्वारा उन्होंने बताया था। इस प्रकार गायन-वादन में प्रयुक्त होने वाली अनेक 
सूक्ष्म बातों को समय-समय पर वे बताते थे । 

एक सप्तक में क्रमशः बाईस ध्वनियों को पृथक्‌ू-पृथक्‌ रूप से स्वयं गाकर उनमें से 
किस राम में स्वर का कौन-सा रूप लगता है, यह भेद भी बताते थे । जैसे दरबारी, बहार, 
मियाँ मल्हार, भ्रड़ाणा श्रादि रागों में कोमल गांधार स्वर किस प्रकार भिन्न-भिन्न रूप से 
लगता है, यह स्पष्ट रूप से सुनाते थे । 

उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि भातखण्डे जी ने सज्भीत के उद्धार के लिये 
प्रचारक एवं प्रवर्तक के रूप में अत्यंत महत्वपूर्ण योगदान दिया है । इससे सिद्ध होता है कि 
वे सज्भीत के लिये ही उत्पन्न हुए, सज्भीत के लिये ही जीवित रहे और श्रन्त में सद्भीत के 
लिये ही उन्होंने अपने प्राण विसर्जित किये । वे एक युगपुरुष थे । उनका नाम सज्भीत जगत्‌ 
में ध्रूवतारे की भाँति सदैव श्रटल एवं चमकता रहेगा । 

बम्बई के भातखण्डे और 
- उनके बण्डे का में बण्डा | आचाये बालाभाऊ उमड़ेकर, ग्वालियर 

महापुरुषों के साथ छल, कपट, उपहास कहाँ और किस युग में नहीं हुआ ? _शुरू- 

शुरू में गुहवर पं० भातखण्डे ग्वालियर में पधारे | संगीत॑ विषयक उनकी चर्चाएँ श्रीमंत 
बड़े सरकार के साथ चलती रहतीं । उनकी उदात्त योजनाओं का परिणाम बड़े सरकार पर 

हो चुका था तथा रियासत की संगीत परम्परा के पुनरुद्धार का कार्य उन्होंने प॑ं० भातखण्डे 
को सौंप दिया था । भातखण्डे साहब की हर सूचना का बड़े सरकार बहुत समादर करते । 
लेकिन ऐसा हो जाना पेशेवर गायक-बादकों को अच्छा नहीं लगा । जनमत कलुषित करने के 

इरादे से उन्होंने कई प्रकार की अश्रफवाएँ फैलाना. शुरू किया । यहाँ तक कि विद्यालय में जाने- 
वाले मुझ जैसे अ्रंबोध बालकों को परावृत्त, निरुत्साही किया गया ! सड़कों पर नारे लगाये 
जाने लगे । उपहास की कुछ बातें मेरे भी कान तक पहुँच गईं । 'बम्बई से आये भातखण्डे, 
उन्होंने दिये सात अंडे, एक पूछवाले और बाकी सब बण्डे ।' 'खण्डे-अ्रण्डे, वाले, बण्डे” की 
तुकबन्दी ने प्रथम तो मेरी भी बाल्यसुलभ प्रवृत्ति को प्रभावित किया । यार-दोस्तों में जहाँ 
भी गपशप होती, उपरोक्त पंक्तियाँ बड़े उत्साह से हम लोग कहते रहते । परन्तु चंद महिनों 
में ही उनके व्यक्तित्व का एक ऐसा परिणामकारी असर हुआ कि भातखण्डे के बराडों का 
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प्रभाव दिखाकर विरोधियों के दाँत खटटट कराने की इच्छा जागृत हुई । हम सब लोग श्रपने 
श्रभ्यास में डूब गये । हें 

वर्ष -डेढ़-वर्ष की तालीम के बाद भातखण्डे साहब के प्रयोगों ने रूप धारण किया । 

सन्‌ १६२० में एक दिन भातरूण्डे साहब ने नगर के कतिपय गणमान्य ग्रायक-वादक 

अ्रधिकारियों को विद्यालय का कामकाज दिखाने के लिये आमंत्रित किया । श्री बालासाहब 

गुरुजी, पन्ना गुरुजी, राव साहबत्र मसू रकर, भिड़े साहब, एक नाथपंत देव तथा मंगेशराव 

पागनीस विशेषतः उपस्थित हुए थे । अपनी तालीम का प्रात्यक्षित दिखाने के लिये मुझे 

तथा श्री सदाशिवराज अग्निहोत्री को श्राज्ञा हुई “हे मन गाय प्रठु को भाई! तथा “एतनों 

जीवन पर मान न करिये' क्रमशः यमन और भूपाली की चीजें हम दोनों ने ऐसी गाईं कि 

स्वयं बाला गुरुजी कहने लगे : 'भातब्षण्डे, मुझे कल्पना नहीं थी कि ये लड़के इतना अच्छा 

गाते होंगे। जो बात हम लोग दस वर्षों में नहीं कर पाते, वही बात तुमने दो वर्षों में करके 

दिखायी । अश्रब मैं सदेव के लिये तुम्हारा यर्शाचतक हो गया हूँ। ईश्वर तुम्हारा कल्याण 

करें' इत्यादि । 

एक बार रियासत के एक संगीतकार ने शिवपुरी में श्रीमंत बड़े सरकार से अ्रनुरोध 
किया कि मेरी कुछ व्यवस्था करा दीजिए ।' बड़े सरकार ने उत्तर दिया, 'भातखण्डे साहब 

का प्रशस्तिपत्र ले आइये ।” सौभाग्यवश मैं भी वहीं पर उपस्थित था। बाद में उन संगीत- 

कार को स्वयं राजाभैया अपने साथ नौताला गेस्ट हाऊस पर ले गये श्लौर भातखण्डे साहब 

से उनके विषय में निवेदन किया । भातखण्ठे साहब ने जवाब देते हुए कहा, आप स्वयं 

इतने ख्यातिप्राप्त हैं कि मेरे प्रशस्तिपत्र की क्या श्रावश्यकता ? तथापि उससे ही झ्रापका 

यदि कुछ लाभ होता हो तो मेरी केवल एक शर्ते है कि मेरे इन बच्चों को निष्कपट भाव से 

पनञ्री विद्या सिखाने का मुके श्राश्वासन दीजिए ।' 

बात सन्‌ १६२५-२६ की है । श्रीमंत बड़े सरकार कैलासवासी हो चुके थे | नौताला 

गेस्ट हाऊस में बड़ी महारानी श्रीमती चिवक्रू राजा साहब से पंडित भातखण्डे जी वार्ता- 

लाप कर रहे थे । बड़े महाराज के स्वगंवासी हो जाने पर विद्यालय का कया होगा, ऐसी 

भातखण्डे साहब को चिंता थी । मैं भी वहाँ एक तरफ मौजूद था। श्रीमती बड़ी रानी 

साहिबा ने भातखण्डे साहब को धैर्य देते हुए कहा--'महाराज के चले जाने से संगीत 

विद्यालय लावारिस हो गया है, ऐसा आप कदापि न समभें। श्रापको जिस चीज़ की 

आवश्यकता हो, पूर्ववत्‌ मुझसे कहते जाइये । किसी बात की कमी न होगी । यह विद्यालय 

यथार्थ में श्रापका ही है । उसकी ओ्लोर मेरा स्देव ध्यान रहेगा । विद्यालय का लालन पालन 

झापको ही करना है ।' 

गणेशचतुर्थी १६३६ में गुरुवर भातखण्डे साहब का देहावसान हुआ । गणेश उत्सव 

के उपलक्ष में महल में इस समय अखंड भजन सप्ताह चल रहा था । निधन समाचार महल 

में पहुंचते ही उदासी छा गयी । हम में से किसी का भी मन ठिकाने पर नहीं था। पहरा 

शेष हो जाने पर छोटी महारानी श्रीमती गजरा राजा साहिबा ने श्री विष्णु बुवा को 

बुलाया । साथ में मैं भी था । मेरे समक्ष श्रीमती गजरा राजा साहिबा ने कहा--“विष्णुबुवा, 
४१ 

* 
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भातखण्डे साहब नहीं रहे । संगीत विद्यालय में उनका श्रच्छा-सा चित्र अथवा प्रतिमा 

स्थापित कीजिये । यह विद्यालय उन्हीं का है। उसकी देखभाल खूब श्रच्छी तरह से 

कीजिये ।' 

मामा साहब के बाजार में श्री बेमड़ के श्रखाड़े के हनुमान जयंति के पर्वपर गायन- 
वादन का सप्ताह था । हम सारे विद्यार्थी तथा नगर के अन्य कलाकार वहाँ प्रतिवर्ष उप- 

स्थित रहते थे । मेंरा गायन हो चुका था ! पंडित भातखण्डे साहब श्रत्यंत प्रसन्‍त हुए । बाद 

में ग्वालियार के श्रन्य सुविख्यात ग्रायक-वादकों का प्रदर्शन हुआ । बात ही बात में एक 

सज्जन से उनकी बहुत बहस होने लगी । ईर्ष्यालु सज्जन ने पण्डित जी को बहुत-सा बुरा- 
भला कहा । अंतत: संयम का बाँध टूट जाने पर भातखण्डे साहब ने शांति चित्त से केवल 
इतना ही कहा, “महाशय, यदी मेरे बच्चे एक दिन आपके आसनों पर अ्रधिष्ठित हो जावेंगे ।' 

प्र्वर तपस्या का प्रभाव समक्रिये अथवा शारदा सरस्वती की निरपेक्ष सेवा का परिणाम 
कहिये, पण्डित जी के वे बोल श्रक्षरश: फलद्र प हुए। सन्‌ १६३४ में ग्वालियर दरबार में 

गायक के पदपर मेरी नियुक्ति हुई। आ्लानंदविभोर द्वोकर श्री राजामैया ने पण्डित जी 

को तार द्वारा सूचित किया । उत्तर में पंडित जी ने पुनः तार द्वारा मेरा हादिक भ्रभिनन्दन 
किया । हम सबों पर उन्हें श्रत्यंत श्रभिमान था । 

वैसे तो अ्संख्य बातें श्राज भी ज्यों की त्यों याद आती हैं । परन्तु बाल्यकाल से 
ही राजपरिवार मे आने-जाने का मुझे सोभाग्य प्राप्त रहा है। अतः वहाँ उनका कितना 

सम्मान होता था, इसी विषय पर कुछ संस्मरण सेवा में सादर प्रस्तुत किये हैं । 

सुगीशस्त्व॑ रमारा च गोपया सधुमा तथा । 
प्राणाईपि. ध्येयसाध्यं च विष्णु नारायणं भजें ॥। 

--सुसर' 

हम गायकों का भाग्य 
खुल गया श्रीमती अंजनीबाई: मालपेकर, बम्बई 

देहली में श्रायोजित एक शाही जल्से में संगीत नाटक अ्रकादसी द्वारा प्रदत्त फेलोशिप 

राष्ट्रपति के कर-कमलों से प्राप्त करने के लिए मंच की ओर मैं जा रही थी। चारों श्रोर 

गंभीये पावित्य छाया हुआ था। एक-एक कदम श्रागे बढ़ाते हुए मैं मन में सोचने लगी, 
गायक-वादकों का इतना बेड़ा सम्मान किसके परिश्रमों का फल है ? मुझे वे दिन याद आये 

जब तपे-तपाये गायक-वादक श्राथिक कठिनाइयों के कारण बम्बई की सड़कों पर भूख से 

तड़प रहे थे । विचारों की यह उथल-पुथल राव साहव भातखण्डे के पुण्य स्मरण पर जा 

कर स्थिर हो गई । 
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इस श्रवसर पर मुझे श्राशीर्वाद देने के लिये रावसाहब भले ही जीवित न हों, परन्तु 

संगीत के इस नव जागरण का श्रेय केवल उन्हीं को दिया जाना चाहिए । उनसे उत्साह 

पाकर बड़ी-बड़ी महफिलों में मैंने यश प्राप्त किया । मैं सोच रही थी, यह मेरा व्यक्तिगत 

सम्मान नहीं है। जिन्होंने मुझे संगीत में दृष्टि प्रदान की, उन रावसाहब का ही मेरे माध्यम 

से सम्मान हो रहा है । खाँ साहब नजीर खाँ की मैं लाड़ली शिष्या हूँ । नजीर खाँ ने मुझे 

गायन की शिक्षा दी तो रावसाहब ने समभ-बूभकर गाते की कला मुझे सिखाई। 

झ्राज मेरी श्रायु ८४ वर्ष की है और ८ वर्ष के बाल्यकाल से सारी घटनाएँ याद हैं । 

नजीर खाँ साहब मुरादाबाद के निवासी थे । रामपुर दरबार की प्रसिद्धि सुतकर अपना 

भाग्य आजमाने के लिए वे वहाँ पर गये । परन्तु नवाब साहब को गंडा बाँधे बिना दरबार में 

प्रवेश पाना भ्रसम्भव जान कर ठीक चौथे दिन ही वहाँ से भागकर बम्बई आ गये । उस 

. समय बम्बई में एक-एक राग पर ५०० रुपये का इनाम रखा जाता और वह सारे इनामात 

नजीरखोाँ ने प्राप्त किये । इन्हीं जल्सों में भातखण्डे साहब से उनका परिचय हुश्रा जो 

क्रमशः मित्रता-बन्धुत्व-शिष्यत्व में परिणत हुआा । गायनोत्ते जक मंडली में वे प्रतिदिन 

तालीम देते थे व घर पर सात ग्राठ घण्टे दिन-रात मुझे तालीम देते थे। हिन्दुस्तानी राग 

रचना के सौन्दर्य का श्राभास नजी रखाँ को भातखण्डे साहब ने दिया, जिसे प्रत्यक्ष तालीम 

के समय वे मुझको सिखाते थे। केवल श्री राग के ऋषभ की भ्रसंख्य छटाएं छः मास तक 

मुझे सिखाई थीं। भातखण्डे साहब से पाया हुआ राग रचता का अलौकिक संदेश--अनुभव 

नजी रखाँ साहब मुझ तक पहुँचा देते | नजीरखाँ मेरे गुरु श्रवश्य हैं, परन्तु भातखण्डे साहब 
को मैं उतने ही सम्मान से देखती हूँ। वे भी मेरे गुरु हैं । 

नजी रखाँ भातखण्डे साहब को श्रादर से 'रावसाहब' कहते तो भातखण्डे साहब नजीर 

खाँ को दादा' कहते थे । और मुझे ये दोनों महापुरुष चेवड़ा' श्रथवा “चिड़िया” पुकारते थे । 

रावसाहब द्वारा नजीर खाँ को दी हुई शास्त्रीय सिद्धान्तों की तालीम मैंने वर्षों तक सुनी है । 

परन्तु कभी-कभी नजीरखाँ द्वारा रावसाहब को तालीम देते हुए भी देखा है । दोनों का आ्रापस 

में इतना स्नेह-आदर था कि किसको-किसका शागिदं ठहराना मुश्किल था। परन्तु इतना 
अवश्य कहूँगी कि रावसाहन की उपस्थिति में नजीरखाँ साहब किसी से ,भी गंडा बंधवाने को 
प्राय: टालते ही रहते । ऐसे सभी भ्रवसरों पर नजीरखाँ साहब रावसाहब की श्रनुमति या तो 

प्रथम प्राप्त कर लेते अ्रथवा पहला गंडा बाँधने का सम्मान ही रावसाहब को दिया जाता । 

नजीर खाँ के लिए उस समय के सभी गायकों के सिरताज हो जाना भातखण्डे साहब की 
कृपा दृष्टि का फल है। बहुत अंश तक स्वयं अ्रपने ही अज्ञान-घमण्ड के कारण गायक- 

वादकों की उस समय बड़ी दुदेशा थी | नजीरखाँ भातखण्डे साहब को अक्सर कहा करते, 

“रावसाहब, संगीत को जिन्दा रखिये । कलाकार फुटपाथों पर मर रहे हैं। उन्हें मरने 

से बचाइये ।' और इसीलिये तो नजीर खाँ तथा रावसाहब ने एकत्रित होकर गायक-वादकों 

को श्राश्रय दिया, उनके मुजरे करवाये, समभा-ब्रुाकर उनका सामाजिक स्तर ऊँचा करने 

का प्रयास किया । शास्त्र का महत्व नजी रखाँ द्वारा उन्हें समझाया | गायक-वबादकों से भेंठ 

परामर्श, जलसे झादि सभी अ्रवसरों पर भातल्षण्डे साहब तेजीर खाँ को अपने साथ ले 

जाते | झौर जहां नजीरखाँ जाते उनकी “चिड़िया” साया का भाँति पास में रहती । बाल्य- 
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काल से ही ऐसे सभी अवसरों पर मैं उपस्थित रही थी । कई प्रसंगों पर भातखण्डे साहब ने 

शास्त्र की बातें मेरे द्वारा नजीरखाँ साहब को पहुँचायीं। मालवी त्रिवेणी, गौरी, जेंतश्री, 

श्री, आदि सकड़ों रागों के संस्कृत श्लोक स्वयं मैंने याद किये और नजीरखाँ साहब से याद 

करवाये । निरंकुश गायकों के आचार-व्यवहार नियंत्रित कराने का काम भातखण्डे साहब ने 

नजीरखाँ द्वारा करवाया । शास्त्र सिखाकर नजीरखाँ को उन्होंने सुसंस्क्ृत गवैया बनाया 

था। संगीत मुसलमानों ने जिंदा रखा और उन्हें वास्तविक दृष्टि भातखण्डे साहब ने प्रदान 

की । बम्बई में आ्राज जो संगीत जीवित है वह भातखण्डे, नजीर खाँ के सत्प्रयत्नों का ही 
फल है । 

जीवनलाल महाराज, बालक्ृष्ण लाल जी बड़े मंदिर वाले तथा मैसूर के शेषण्णा 
भातखण्डे साहब को प्रेरणा प्रदान करने वालों में थे। जीवन लाल जी का ग्रंथ-संग्रह विशाल 
था। भातखंडे साहब इनके यहाँ जाकर प्रायः वाचन, मनन, चिंतन करते थे । अच्छी श्रावाज 
के बालक मिल जाने पर उनमें संगीत के प्रति अनुराग निर्माण कराते । कितने ही बालकों 
को मिठाई के लिये जेब से गिन्तियाँ देते हुए मैंने उन्हें देखा था । परन्तु 'गायन सीखूँगा' 
ऐसा आश्वासन उन्हें प्रथम देन। पड़ता था। वकालत तो उन्होंने बहुत ही थोड़े दित तक 
की । दिन भर हाथ की उंगलियों द्वारा ताल देना, गुन-गुनाना, संगीत में ही खोये रहना 
उनका स्वभाव बन गया था । 

गायन-वादन के जलसों में मैं उनके साथ रहती थी । घण्टों तक मेरा गायन सुनते 
रहते । अ्रपनी पुत्रा के समान मुझ में उत्साह फूंक देते । उनका पिता तुल्य चेहरा देखते ही 
मुझे गाना सूमने लगता। गोवर्धन दास तेजपाल के यहाँ मेरा सबसे बड़ा जल्सा हुआ । 
विजयी गायक को पुरस्कृत किया जाता था| जत्सा प्रारम्भ करने के पूर्व भातखण्डे साहब 
ने मुझे पास बुलाया और कहा--चेड़वा, शामकल्याण गाझ्नो ।” भातखण्डे साहब का आशी- 

वाद पा जाने पर मुझे और क्या चाहिये था। मैंने भी गायन का ऐसा नक्शा श्रोताश्रों के 

सामने रखा कि विजय श्री ने अंततः मुझे ही स्वीकार कर लिया | जल्सा रात भर हुआ । 

दूसरे दिन प्रातः ७ बजे से ६॥ बजे तक मैंने गुशकली गाई। प्राप्त पारितोषिक गोवर्धन दास 
जी के मंदिर को भेंट स्वरूप दे दिया | यही मेरा बम्बई में सबसे बड़ा जल्सा था । 

युवावस्था में मैं बहुत सुन्दर थी । कई बार विपरीत परिस्थितियों का मुझे सामना 
करना पड़ा । कलाकार भी चरित्रवान्‌ होते हैं--यही मुझे भ्रपने श्राचरण से सिद्ध करना 

था । मेरे दीर्घ एवं सफल जीवन का श्रेय पंडित भातखण्डे जी को ही है । 

मुभ जैसे बृद्धि विरहित बैल पर जितना भी लादा जा सकता था, उन्होंने लाद 

दिया । मेरे गायनों में वे सदंव उपस्थित रहते । दूसरों से मेरी प्रशंसा सुनकर माँ-बाप से 
भी भ्रधिक आनन्द उन्हें होता । किसी ने एकाघ फूल देने पर वह पुरस्कार मुझे प्रदान 
करते । ऐसे समय पर उनकी “चिड़िया” भी उनके चरणों पर शीश भुकाती हुई ईश्वर के 
निकट सान्निध्य का अनुभव कर लेने में न चूकती | 

मेरा समस्त जीवन गायकों के बीच में बीता है। सही श्रथं में पंडितों का सान्निध्य 
मैंने पाया । भातखण्डे जी ने हमारा सचमुच उद्धार किया। ऐसे श्रनन्यभृत व्यक्ति पर 
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कीचड़ उछालते हुए इधर कुछ वर्षो से मैं देख रही हूँ । वृद्धावस्था के कारण हर सवाल का 
जवाब देना श्रब मुभसे नहीं बनता । पर हाँ, इतना अ्रवश्य कहू गी, मेरा जीवन क्रिया सिद्ध 

है । मेरी शैशवावस्था की संगीत की परिष्थितियाँ मैंने देखी हैं और भातखं जी ने जिस 
प्रकार उससे चेतना निर्माण की वह भी देखा, अनुभव किया है। संगीत विषयक भ्रमों का 

श्रामूलाग्र निरसन करते हुए उसको सुसंस्क्रृत, सुगठित, सहजसाध्य बनाने वाले मेरे, श्रापके 

तथा उन स्वार्थी निदकों के बुजुर्गों को उनके प्रेरणा स्थान का मांगल्य घटाने का किसी को 
कोई अभ्रधिकार नहीं । ऐसी बेबुनियाद बातें पढ़-सुनकर मन विषण्ण हो जाता है। 

इससे संगीत की प्रतिष्ठा को श्राघात पहुंचता है। रावसाहब जैसे निष्कलंकित सूर्य पर 

थूकने का दुःसाहस करने वाले संगीत के ये दुश्मन स्वयं श्रपने आप पर ही थूक रहे हैं । 

समंजस पाठक इन स्वार्थी जंतुओं से सावधान रहें, इतना ही इस वृद्धावस्था में मैं उनसे 

कहना चाहती हूँ । 

इधर-उधर परिवर्तन कर देने से बनाये हुए नये-नये रागों का भी वही हाल है। 

भातखंडे जी परम्परा के पक्के अभिमानी थे । पुराने दो-ढाई सौ रागों पर ही उन्होंने 

लिखा । नये राग संभव ही नहीं-ऐसा कोई नहीं कहता। परन्तु आ्राप जिसे गायेंगे- 
बजायेंगे, वे वास्तविक श्रर्थ में “राग! कहने लायक भी तो होने चाहिए। श्रन्यथा ऐसी 

खिलवाड़ करने का किसी को कया अधिकार है ? 

रावसाहब भातखंडे के कार्यों को लोग भली-प्रकार समभें और अपनी-अपनी पात्रता 

के अभ्रनुसार संगीत समाज का उद्धार करने में अपनी शक्ति प्रदान करें, यही मंगल कामना 
जनता जनादेन से करती हूँ । 

वे क्षण सर्वोत्तम थे | पद्मशृषण उद्ताद अलाउद्दौन खाँ, मैहर 

रामपुर में गुरुवय श्री वज़ीर खाँ साहब के पास मेरी तालीम् चल रही थी । उसी 
समय बीच-बीच में पंडित भातखण्डे जी भी श्रपनी श्रध्ययनन तथा शोध यात्राओ्रों पर नगर 

में पधारते रहते थे। वज्जीर खाँ साहब के यहाँ उनक्री मेरी प्रथम भेंट हुई। परिचय 

हो जाने पर घनिष्टता हो गई | हम लोग संगीत के श्र में एक ही परिवार के हो गये 

थे । एकदम भाई-भाई की तरह एक साथ बैठते-उठते थे, शिक्षा पाते थे और कई 

महत्वपूर्ण विषयों पर तक भी किया करते थे। हँसी-मज़ाक के भ्रवसर भी बारम्बार 

श्राते रहते थे । 

बाद में भातखण्डे जी जब कास्फ्रेन्सों के काम में जुट गये, वहाँ पर भी उन्होंने 

मुझे सभी अवसरों पर बुलाया। अपने साथ ले जाकर मेरा बड़ा सम्मान करते। उन्हीं 

के प्रयत्तों से लखनऊ में जब मैरिस कालेज की स्थापना हुई, मुझे परीक्षा संचालन के 

लिये बुलाया गया कई वर्षों तक मैं वहाँ बराबर जाता रहा | सचमुच उन्हीं की 

बदौलत मैं परीक्षक बना था। 
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मेरी अवस्था अब इतनी अ्रधिक हो चुकी है कि उनके साथ व्यतीत किये हुए 
उन भ्रमौलिक क्षणों का चित्रण प्रस्तुत करना मेरे लिये भ्रसम्भव है। लिखते समय 
विचारों की श्ुखला बन नहीं पाती व भावनाएँ मन ही मन में दबी रह जाती हैं । 
अस्तु, उनके साथ बिताये हुए मेरे वे क्षण सर्वोत्तम क्षण थे । 

अन्ततः मुझे भी वहो 
रास्ता अपनाना पड़ी | गायनाचार्य स्व० रामकृष्ण बुवा वके, पूना 

स्व० भातखण्डे ने हमारे हिन्दुस्ताती संगीत को कुल दस थाठों में ग्रथित कर दिया 
है । उनका यह कार्य बड़ा ही श्रच्छा हुआ है । इससे गायक्र वर्ग का बहुत ही लाभ हुश्ना 
है । इसके श्रतिरिक्त स्व० भातखण्डे ने लगभग दो हजार चीजें पुस्तक रूप में प्रकाशित की हैं । 

इन चीजों को यदि वे प्रकाशित न करते तो गायन विद्या की क्‍या शअ्रवस्था हो जाती, कह 

नहीं सकते । कसदार गानेवाले तो श्रब उंगली पर गिनने लायक बचे हुए हैं । 

हमारी हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति चीजों पर ही श्राधारित है । इन्हीं चीजों में हमारा 

शास्त्र भी मौजूद है | स्व० भातखण्डे यदि चीजों का श्रभ्यास न करते तो उन्हें भी इस विद्या 

पर पुस्तकें लिखना सम्भव न होता । 

परंपरागत गायन जीवित रखने के लिये गायकों को सर्देव पुरानी चीजें ही लोगों को 

सुनानी चाहिये। जिन जिन साधनों से कला का संरक्षण किया जा सकता है, उन सभी का 

उपयोग करते हुये कला का रक्षण करना चाहिये--ऐसी वर्तमान गायक वर्ग से मेरी नम्र 
प्रार्थना है । 

इन्हीं चीज़ों को पूराने जमाने में गायक लोग किसी धन संचय की तरह समभते 

थे। मैं भी ऐसा समभता हूँ | संगीत की शास्त्रीय जानकारी और स्वरलिपि द्वारा चीजों को 
पुस्तक रूप . से लिख रखने का उपक्रम भातखण्डेजी ने किया हो है। नोटेशन द्वारा चीजें 

सीखने-सिखाने की परिपाटी आजकल रूढ़ हो चुकी है। वंसे तो व्यक्तिगत रूप से मैं स्वर 

लिपि के विरुद्ध हूँ, परन्तु इस ढलती हुई उम्र में प्रत्येक जिज्ञासु को मुँहजवानी प्रत्यक्ष 
तालीम देना भ्रब सम्भव नहीं है । ऐसा करना जब तक सम्भव था, बहुतों को मैंने सिखाया 

भी । परन्तु हरएक व्यक्ति को सिखाना सम्भव न होने के कारण मैंने भी नोटेशन का मार्ग 

अपनाया है । 

नोटेशन के माध्यम से गीतों की पुस्तक यदि मैं न लिखता तो मेरे पास जो अ्प्र- 
सिद्ध, राग और गीत हैं, उनसे सर्वताधारण जिज्ञासु को लाभ भी न हो पाता । 

श्राजकल चीजें नोटेशन द्वारा कहने की, उन्हें मुद्रित करने की प्रथा चल पड़ी है । 

गीतों की जितनी शैलियाँ हैं, उतनी ही नोटेशन की शैलियाँ बन गयी हैं । प्रत्येक पुस्तक में 
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नोटेशन के पृथक-पृथक चिन्ह -हैं । कोई स्वर के मस्तक पर कुर्सी का चिन्ह रखता है तो 

कोई स्टूल का । फलत: चीजों का भ्रभ्यास करने के पूर्व चिन्हों वा स्पष्टीकरण जानने में 

ही बहुत समय लग जाता है । नोटेशन संगीत की एक लिपि है । संगीत विद्या समस्त लोगों 

को श्राती नहीं और उसे वे समभते भी नहीं | इस पर भी प्रत्येक के लिखने में ऐसा फर्क 

हो तो सीखने वालों की हालत कया पूछना ? स्वरों के चिन्ह सभी ग्रंथकर्त्ताओों के एक से 
ही होने चाहिए। केवल अपना-अपना वैशिष्ट्य स्थापित करने की भंभट में न पड़ते हुए 
एकाध परिषद्‌ बुलाकर इन चिंन्हों पर विचार करना चाहिये । 

मैंने श्रपना पुस्तकों के लिये तो कोमल, तीज्न स्वरों के चिन्ह स्व० भातखण्डे की 
पद्धति के ही स्वीकार किये हैं । 

--संगीत-कला-प्रकाश, भाग १ से संकलित 

संगीत के आधुनिक | 
भीष्माचार्य प्रो० यग० हु० रानडे, पुना 

हमारी आज की पीढ़ी को संगीत के विषय में श्रास्था उत्पन्न कराने में जो भ्रनेक कारण 

हुए, उनमें से एक अति महत्व का कारण पं० भातखण्डे जी द्वारा हमारे संगीत विषय पर 

अलौकिक ग्रन्थ-भाण्डार द्वारा की हुई क्रान्ति है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि इन ग्रंथों ने भारतीय 

संगीत के बारे में तीज्र जिज्ञासा उत्पन्न करके, मेरे समान दूसरे अनेक व्यक्तियों को हमारे 

संगीत का अभ्यास योग्य मार्ग पर करने की स्फूर्ति दी है। मेरा संगीत व्यासंग जब जारी 
था, तब पं० भातखण्डे जी के किये हुए कार्य का स्वर्णायुग प्रारंभिक अवस्था में था। परन्तु 
मुझे स्वयं संगीत में गति मिलकर उसकी सप्रयोग शास्त्रीय चर्चा करने योग्य ज्ञान प्राप्त करने 

में स्वाभाविक रूप से कई वर्ष लगे । संगीत विषय में विशेष रूप से मेरे पदार्पणा करते समय, 
अर्घा गवायु से पीड़ित होने के कारण स्वयं पंडितजी ने इस विषय से निवृत्त होने का विचार 

किया था श्र उसी के अनुसार उन्होंने श्रागे चलकर अपने कार्य का भार श्री सुकथनकर 
आदि को सौंप कर विश्वांति ली थी। तथापि कुछ कारणवशःमैं स्वयं पंडित जी से एक-दो 
बार पन्न-व्यवहार कर चुका था तथा उन पत्रों के उत्तर भी उन्होंने श्रत्यंत सहानुभूति पूर्वक 

भेजे थे उन्हीं के हस्ताक्षर में लिखे हुए उन पन्नों में से एक पत्र की प्रतिलिपि इतरत्र 

प्रसिद्ध हुई ही है । 

ऐसे महान्‌ पुरुष करे प्रत्यक्ष दर्शन का लाभ होना चाहिए, ऐसी मन में प्रेरणा होती 

रहती थी । परन्तु उस समय मैं साँगली में था तथा पंडित जी बम्बई में रहते थे । जिसके 

कारण यह सुयोग सहजसाध्य होता कठिन था । फ़िर भी, सन्‌ १६३४ के श्रावण मास में 

सुयोग आया । परसल्तु दुर्देव से उसके पूर्व ही कुछ महिनों से पंडित जी काफी भ्रस्वस्थ हो 
गये थे । जिसके कारण उन्हें रुग्णशैय्या पर ही रहना पड़ा । उन्हें कष्ट न हो, इसलिए 
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उनके अत्यन्त निकटवर्ती सम्बन्धियों के श्रतिरिक्त श्रन्य किसी को उनसे मिलने की मनाई 
की गई थी । ऐसी परिस्थिति में उनसे भेंट होना अ्रसम्भव-सी ही बात थी । किन्तु श्री 
सुकथनकर जी के सौजन्य से यह शक्‍य हुआ । न्‍ 

सन्‌ १६३४ में बैरिस्टर श्री जयकर की श्रध्यक्षता में हुई संगीत परिषद्‌ में भाग लेने 
के लिये मैं बम्बई गया हुआ था । परिषद्‌ की कार्यकारिणी मंडल के श्रध्यक्ष श्री सुकथन- 
कर जी ही थे । मेरे संगीत के गुरुजी गायनाचायं गणपतिबुबा भिलवड़ीकर के सुपुत्र श्री 
रामभाऊ भिलवड़ीकर अपने पिता के समय से ही पंडित भातखण्डे तथा श्री सुकथनकर इन 
दोनों के भ्रत्यन्त निकटवर्ती कुदुम्बियों के समान होने के कारण तथा चूँकि मैं उस समय श्री 
भिलवड़ीकर के यहाँ ठहरा था, इसलिये भिलवड़ीकरजी के माध्यम से मैंने श्री सुकथनकर 
से पंडित जी से भेंट करा देने के बारे में प्रार्थता की । मेरी प्रार्थना को उन्होंने इस शर्ते पर 
स्वीकार किया कि केवल कुशल प्रश्नों के भ्रतिरिक्त भेंट के समय श्रन्य विषयों की चर्चा न 
की जावे तथा दस मिनट से अधिक समय न लिया जावे । 

श्रतः नारली पूर्णिमा (रक्षाबन्धन) के दिन मैं तथा श्री भिलवड़ीकर लगभग प्रातः 
१० बजे मलवार हिल स्थित शांताराम हाऊस उनके निवास स्थान पर जा पहुँचे । उस 
समय पंडित जी की श्रस्वस्थता के कारण उन्हें श्री सुकथनक्र के दीवानखाने के साथ के एक 
कमरे में रखा गया था व प्रत्येक आठ घंटों के अंतर से तीन भिल्त-भिन्‍त परिचारिकाएँ 
उनकी सेवासुश्रूषा करने के लिये नियुक्त की गई थीं । 

हम लोगों के वहाँ झ्राने की सूचना मिलने पर थोड़े ही समय में हमें पंडित जी के 
कमरे में ले जाया गया । संगीत के इन भ्राधुनिक भीष्माचार्य के दर्शनों का यह सौभाग्य प्राप्त 

होने के कारण मुझे अपूर्व आनन्द हुआ । यद्यपि भीष्माचार्य तो वे थे ही फिर भी वे शरपंजर 

पर लेटे हुए थे, इसलिए निर्दयी कालमहिमा पर मुझे क्रोध भी आया । प्रथम हम लोगों ने 
पंडित जी को श्नत्यन्त नम्रता तथा अंतःकरणापूर्वक अभिवादत किया। पण्डित जी की 

श्रवणशक्ति उस समय कम हो जाने के कारण उन्होंने कर्णंयंत्र की सहायता ली। पश्चात्‌ 

हम लोगों ने उनके स्वास्थ्य के विषय में पूछताछ की तथा उन्होंने भी कुशल प्रश्न पूछते हुए 
हम लोगों का स्वागत किया । बम्बई में संगीत परिषद्‌ में भाग लेने मैं श्राया हूँ तथा उसमें 

कुछ निबन्धवाचन भी करने वाला हूँ, ऐसा जब उनसे निवेदन किया; तब उन्होंने मुझे 

निबन्ध की थोड़ी-सी रूप-रेखा बताने का कहा । 'बिलावल'--यही हमारी पद्धति का शुद्ध 

सप्तक होगा । इस तक को पुष्टि मिलने योग्य एक और स्वतंत्र तथा नया प्रमाण मेरे 

निबन्ध द्वारा उपलब्ध हुआ्रा है, इतना ही मैंने उनसे कहा | इतने में दस मिनट का समय 
समाप्त हो चुका था, श्रतः समय पूरा होने पर पंडित जी से हम लोगों ने चलने की शआ्राज्ञा 
देने की प्रार्थना की । तदनुसार हम लोग उठने वाले ही थे, कि इतने में पंडित जी ने परि- 
चारिका से कहा--इन लोगों की भेंट से मुझे बिलकुल कष्ट नहीं हो रहा है । इनके साथ 

संभाषण करने से मुझे किचित्‌ श्राराम ही मिला है। श्रतएव इन्हें यहाँ बैठने दिया जाकर 
इनके साथ बातचीत करने दी जाय” । बा्धंक्य से जजर ऐसे इस महामुनि की तीत्र तथा 

तीक्ष्ण व्यासंग की पूर्ण कल्पना उनके इस व्यवहार से हम लोगों को हुई । 

पंडित जी को कष्ट न हो, इसलिए मुख्य-मुख्य विषयों की त्रुटित मौखिक जानकारी 



स्मृतियों के संचित पराग ३२६ 

देने के बजाय मैंने अपना लिखा हुआ संपूर्ण निबन्ध ही श्रथ से इति तक पढ़कर सुनाने का 

परस्पर सहमति से निश्चित किया और मैंने वह निबन्ध लगभग १०-१५. मिनटों में उन्हें 

पढ़कर सुनाया । 
अपने श्रक्षर-मात्रा-गणवृत्त में तथा तर्जो-धुनों में भ्राये हुए स्वरों का विचार तथा 

उन से स्पष्ट होने वाले लोक गीतों के सप्तक अथवा थाट--यही उस निबन्ध का विषय था। 

ऐसे थाटों में मुख्यतः जिसे बिलावल सप्तक कहा जाता है वह तथा ववचित्‌ कोमल ग व नि 
लेने-वाला ऐसा यह दूसरा सप्तक--यही उस निबन्ध का निष्कर्ष था । 

निबन्ध-वाचन करते समय जैसे-जैसे मैं आगे बढ़ता जाता वैसे-वैसे पंडित जी के मुख 

पर अ्रघिकराधिक उत्साह तथा जिज्ञासा स्पष्ट रूप से प्रतीत होने लगी तथा निबन्ध-वाचन 

समाप्त होने पर उन्होंने कुछ विषयों के सम्बन्ध में मुझसे पुनः स्पष्टीकरण करने को कहा । 

अन्त में संतोष व्यक्त करते हुए, 'यह श्रापने बहुत ही सुन्दर, स्वतंत्र तथा अपने शुद्ध सप्तक 

को पुष्टि देने वाला प्रमाण खोज निकाला है । यह व्यासंग श्राप जारी रखिये तथा मेरा स्वास्थ्य 

सुधरते ही 4ुनः आप बम्बई भ्राइये, तब इस विषय पर हम लोग अधिक विस्तृत चर्चा कर 
सकेंगे--ऐसा कहकर उन्होंने मेरी सराहना की । हम लोगों के वहाँ से बिदा होने के पूर्व 

“मुझे इन लोगों से मिलकर बहुत समाधान हुआ। कष्ट बिलकुल नहीं हुप्ना ।” ऐसा पंडित जी 
ने परिचारिका से विशेष रूप से कहा । हम लोग इस महान्‌ मह॒षि को प्रणाम करते हुए उनकी 

श्राज्ञा लेकर वहाँ से चले श्राये | आगे चल कर दुर्देव से पंडित जी का स्वास्थ्य श्रधिकाधिक 
बिगड़ता ही गया । सन्‌ १६३६ में गणेश चतुर्थी के दिन उन्हें देवाज्ञा हुई। इसी कारण 

उनसे पुनः मिलने का सुयोग न झा सका । परन्तु पंडित जी के दिये हुए प्रोत्साहन से मेरा 

उत्साह बढ़ता गया और आगे चल कर दो भिन्न-भिन्न मार्गों से तीव्रता के साथ 

शुद्ध-स्वर-सप्तक सम्बन्धी विचार करना मैंने जारी रखा | पहला भ्रर्थात्‌ लोक गीतों में आने 
वाले सप्तकों का वंदिककाल से लेकर श्राज तक जो तर्े-धुनें प्रचलित हुईं उनके पृथक्करण 

से विचार करना तथा दूसरा सर्व गायन वादन का आधार जो तंबूरा है, उसके घोष-स्वर 

का ध्वनिशास्त्र की दृष्टि से पृथवकरण करके उस पर से हमारी पद्धति के मूल संवाद- 

युक्त स्वरसप्तक को निश्चित करना है। यह दोनों विचार मैंने “हिन्दुस्तानी म्यूजिक 

नामक अंग्रेजी ग्रंथ में सविस्तर दिये हैं । इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं कि केवल पंडित जी के दिये 
हुए उत्तेजन तथा प्रोत्साहन के कारण ही मैं इस कार्य को दृढ़तापूर्वक कर सक्रा । 

संसार भर के इतिहास 
में अनन्यतम ठाकुर जयदेव सिंह, वाराणतोी 

संगीत के लिये पंडित जी ने जो मुख्य काम किये, उनको आँकने का प्रयत्त करता 

हूँ । क्रियात्मक संगीत और शास्त्र दोनों को पंडित जी से बहुत कुछ मिला है। क्रियात्मक 
४२ हि 
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संगीत के लिये उनका सबसे बड़ा कार्य यह है कि जिन चीजों को अच्छे-भ्रच्छे उस्ताद 

किसी को भी नंहीं सिखलाते थे, उत सब का संग्रह करके बहुत ही सरल स्वरलिपि में 

उन्हें लिख कर छः भागों में पंडित जी छोड़ गये हैं।जो सबसे बडा परिदान इस 
. दिशा में उनका है, वह है लक्षणगीतों की रचना । पंडित जी के पहले हमारे संगीत में लक्षण- 

गीत नहीं के बराबर थे | पंडित जी ने लगभग तीन-चार सौ लक्षणगीतों की रचना की । 
इनमें राग के लक्षेण गीतों में लिखे गये हैं । जिनमें विद्यार्थी को गीतों में ही रागों के 

लक्षण याद हो जाते हैं। इनके अतिरिक्त पंडित जी ने कुछ ख्याल, ध्र्‌ वपद, धमार, तराने 
इत्यादि की भी रचना की । पंडित जी एक बहुत निपुण वाग्गेयकार या कम्पोजर थे । 

दूसरा परिदात उनका संगीतशास्त्र का है। श्रीमल्लक्ष्यसंगीत और हिन्दुस्तानी 

संगीत पद्धति के चार भाग उसके प्रमाण हैं। रागों के नियमों में जो उच्छुखलता श्रा गई 
थी, उसको पंडित जी ने सुधारा और हमारे राग व्यवस्थित हो गये । हमारे रागों के 
प्रमाणीकरण (स्टेन्डर्डाजजेशन) का बहुत कुछ श्रेय पंडित जी को है। वे ग्रन्थ बहुमूल्य 
थाती के समान पंडित जी हमारे लिये छोड गये हैं । 

पंडित जी का तीसरा परिदान राणों के वर्गीकरण का है। पुराता राग-रागिनी 
पुत्र का वर्गीकरण आधुनिक संगीत के लिये निरर्थक हो गया था। एक राग का दूसरे 
राग से क्‍या संबंध था, इसका पता चलाना अ्रसम्भंव हो गया था । पंडित जी ने दस थाटों 
में हिन्दुस्तानी रागों का वर्गीकरण सुगमता से कर दिया । 

पंडित जी का चौथा परिदान है रागों के समय की नियम स्थापना। प्राचीन 
समय से हिन्दुस्तानी रागों के गाने-बजाने के समय बंधे हुए हैं। भेरवी प्रातः गाई जाती 
है तो पूर्वी सायंकाल । सारंग मध्याह्न में गाया जाता है तो बागेश्री मध्यरात्रि को । किसी 

भी शास्त्र में समय के बन्धन का कोई कारण नहीं बतलाया है । यह एक निराधार कल्पना 

जान पड़ती थी। पर पंडित जी ने रागों का तुलनात्मक श्रध्ययत्त करके देखा कि विशेष 

स्वरों के राग विशेष समय पर गाये जाते हैं श्रौर वही प्रथम व्यक्ति हैं जिन्होंने रागों के 

समय के नियम की युविक्त-युक्ति स्थापना की है । 

पाँचवाँ परिदान पंडित जी का यह है कि उन्होंने हिन्दुस्तानी संगीत के क्रमिक 
विकास का विशद्‌ स्पष्टीकरण किया है। इसका थोड़ा-सा दिग्दर्शन उनके “कंपेरेटिव 
स्टडी श्रॉफ द म्यूजिक सिस्टिम्स इन फिफ्टीन्थ, सिक्‍सटीन्थ, सेवनटीन्थ एन्ड एट्टीन्थ 
सेनच्युरीज” औ्रौर 'हिन्दुस्ताती संगीत पद्धति' के पढ़ने से मिलता है । 

चाहे शास्त्र की दृष्टि से देखें अ्रथवा क्रिया की खोज की दृष्टि से या प्रचार की; 
संगीत की शिक्षा की दृष्टि से भी पंडित जी ने जो संगीत की सेवा की है, वह श्रद्वितीय है । 

केवल “हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति” के चार भाग लगभग २,५०० पृष्ठों में समाप्त हुए 
हैं। क्रमिक संगीत के छः भाग २,६५४ पृष्ठों में समाप्त हुए हैं। श्रीमललक्ष्यसंगीतम्‌ तथा 

और छोटे-छोटे ग्रन्थों को मिलाकर उन्होंने लगभग ६,५०० पृष्ठों के मुद्रित और प्रकाशित 

ग्रंथ हमारे संगीत को दिये हैं । श्रभी उनकी देनंदिनी भर कुछ छोटे-छोटे लेख अ्रप्रकाशित 

ही पड़े हैं। एक व्यक्ति के लिये इतना कार्य श्रसम्भव जान पड़ता है | पर पंडित जी ने 

असम्भव को सम्भव करके दिखलाया । 
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पंडित जी को भ्राथिक सहायता किसी से न मिली | पुस्तकों के मुल्य उन्होंने 
नाममात्र के रखे थे। और इसके विक्रय से जो रुपया श्राता था, वह उनके पुनः प्रकाशन 

में व्यय होता था | गीतों भ्रौर ग्रन्थों वी खोज में उन्हें दर-दर की खाक छाननी पडी, 

अपमान सहना पड़ा, विरोध का सामना करना पड़ा । पर पंडित जी का कितना श्रदम्य 

उत्साह था, कितनी अडिय लगन थी, कंसी हढ़ साधना थी । सब कठिनाइयों पर विजय 

प्राप्त करके उन्होंने अ्रपने महानु त्रत को पूर्ण किया। भारत के ही संगीत के इतिहास 

में नहीं, किन्तु संसार भर के संगीत के इतिहास में मुझे दूसरा उदाहरण नहीं मालुम है, 
जहाँ श्रकेले एक व्यक्ति ने अपने जीवनकाल में संगीत के लिये इतना कार्य किया हो, 

जितना पंडित जी ने किया है । 

हर कोई शिक्षक नहीं 
हो सकता | आाजाय गोबिंदराव राजूरकर, अजमेर 

ग्यारह वर्ष की भ्रल्प-सी श्रायु में पं० भातखण्डे के समक्ष परीक्षा देने के लिये 
उपस्थित होने का मुझे भ्रवसर मिला। संगीत की महानता, श्रगाधता समभने के लिए 
कितने परिश्रम, कितनी साधना की श्रावश्यकता होती है, इसका मुझे कुछ भी ज्ञान नहीं 

था । परीक्षा कक्ष में प्रवेश करते ही मेरी ओर ऐसे वात्सल्यभाव से वे देखने लगे कि 

सारा डर और भिभर्रक दूर हो गयी । कभी करांगुलियों से स्वर पूछते, तो कभी बात ही 
बात में टठेढ़े से टेढ़े स्वर मुझ से इस प्रकार गवा लेते कि गायन का अभ्यास एक मनो- 

रंजक विषय है, वह कोई नी रस हमाली नहीं; ऐसा मुझे पहली बार प्रतीत हुआ। पं० भातखण्डे 

परीक्षा के प्रश्न ऐसे हँसते-खेलते हुए पूछते जा रहे थे कि विचार और संकेतों की उनकी 

शूखला का स्मरण होते ही एक महान कलाकार का व्यक्तित्व सामने भ्रा जाता है। उनकी 

सावधानता, एकाग्र-चित्तता, कथ्ठ-स्वाधीनता पर श्राज भी उतना * ही आश्चय हो रहा 
है, जितना कि उस प्रसंग पर हुआ था। उस कलापूर्ण दृश्य का वर्शान करने के लिये शब्द- 
श्रृष्टि असमर्थ है। मेरी परीक्षा नहीं हो रही थी मानो अपने नाना के पास बैठ कर 

विनोद-श्रानन्द में हंस-खेल रहा था । 

गुरुवर्य राजाभयाजी एक पैर से लंगड़े थे । चलते समय किसी दूसरे का सहारा 

लेते । कई श्रवसरों पर पंडित जी से मिलने के लिए उनके साथ ग्वालियर के नौताला 

गेस्ट हाऊस में मैं भी जाता रहा | किन्तु सन्‌ १६३० में मेरी श्रन्तिम परीक्षा का वह 
प्रसंग श्राज भी मुझे याद आता है। परीक्षा के पूर्व एक बार राजाभयाजी के साथ मैं भी 

उनसे मिलने के लिये गया था ।। पंडित जी ने मुभसे पूछा, “'कंसी तैयारी है ? श्राजजल 
क्या सीख रहे हो ?” मैंने कहा, “दरबारी में--मधुवा भर ला दे--सीख रहा हूँ ।” सुनाने 

की मुझे तुरन्त श्राज्ञा हुई। गीत का श्रर्थ तो मैं पूर्णतः दुलेक्षित क्र चुका था। हाँ, 
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राग की श्रोर सांवधान श्रवश्य था । भर ला दे' इन शब्दों का उच्चारण करते ही 'ला' 
श्रक्षर के साथ दरबारी के गान्धार का उच्चार किस भाव से करना चाहिए, मुक्के तत्काल 
समभाया । संगीत भले ही मुख्यतः: स्वर प्रधान होता हो, परन्तु गीत में शब्दोच्चा- 

रण भी सांगीतिक उच्च शिक्षा का विषय होता है और इसी के द्वारा गायक अपनी सु- 

संस्कृतता का परिचय देता रहता है--यही तथ्य भिन्न-भिन्न उदाहरणों सहित वे मुझे सम- 

भाते गये । पुष्टीकरणार्थ कई गीतों को उन्होंने गाकर दिखाया । ताल के आवतंनों को 
दोहराते समय उसमें आने वाले वाक्‍्यांशों को, शब्दांशों को कहाँ पर किस प्रकार से 

तोड़ना चाहिए, स्वयं गाकर समभाया । “राधिका रमण गिरिधरन गोपीनाथ” श्रहीर- 

भरव में भपताल के दो श्रावतंनों में यह वाक्यांश रखा गया है। शअ्रतः ऐसे गीतों में 

केवल प्रथम पंक्ति को बार-बार गाते रहना दोषपूर्णा है। इससे अर्थहानि होती है। इन 

सारी बातों को इतनी श्रात्मीयता श्रौर विस्तार से वे समभाते गये कि पदन्द्रह वर्ष की 

मेरी श्रायु होते हुए भी उसका स्मरण आज ज्यों-का-त्यों हो रहा है। 

स्वयं मैं भी गाता हूँ और कई यशस्वी गायकों को अति निकट से गाते हुए देख 
चुका हूँ, उनसे प्रभावित भी हुश्ना हूँ। परन्तु एक सफल शिक्षक होना कितना कठिन 

है--इसकी कल्पना पं० भातखण्डे जी के साझ्निध्य' में व्यतीत किये हुए वे श्रमौलिक क्षरा 
स्देव कराते रहते हैं । 

मेरे कंठ के सुधार का श्रेय 
पं० भातखण्डे को ही है | आचाय॑ एम० ए० गोलबलकर, इन्दौर 

प्रातःस्मरणीय स्व० भातखण्डे जी का स्मरण जब कभी मैं अपना गायन प्रारम्भ 

करता हूँ, स्वतः ही हो आता है । मस्तक भ्रनायास ही श्रद्धायुक्त भक्तिभाव में नत हो जाता 

है । इसका कारण एक ऐसी घटना है जो निम्न प्रकार है :-- 

माधव संगीत महाविद्यालय, ग्वालियर के प्रारम्भिक समूह का विद्यार्थी होने का 
मुझे सोभाग्य प्राप्त हुआ है । पूर्णतः: शासकीय अनुदान से स्थापित करने का पं० भातखण्डे 

जी का यह एक नूतन प्रयास था | श्रत: वे स्वयं वर्ष में कई बार ग्वालियर पघारते थे तथा 

विद्यालय का निरीक्षण श्रौर मार्गदर्शन करते थे। स्वभावत; प्रथम बैच के विद्यार्थियों की 

श्रोर उनका बहुत ध्यान रहता था । वे स्वयं हम सब को प्रपनी श्रमोघ वाणी से शास्त्र तथा 

कठिन-कठिन गीतों और रागों से परिचित कराते | उन विद्यार्थियों में कुछ ऐसे भी थे जो उस 

समय स्कूलों में भी श्रध्ययन करते थे । मैं भी ऐसा ही विद्यार्थी था। अ्रैग्रेजी के साथ संस्कृत 

भी मेरे विषयों में होने के कारण भातखण्डे जी की मुझ पर विशेष कृपा रहती थी। 

शैशवावस्था की मेरी आवाज नेस्गिक कारणों से आरायु के पन्द्रहवें वर्ष में एकदम 

परिवर्तित होने लगी | इतनी खराब हो गई कि मैं यह्‌ समझ बैठा कि मेरा कंठ श्रब संगीत 
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के लिये एकदम अनुपयुक्त हो गया है और फलस्वरूप सज्भीत महाविद्यालय में जाना मैंने 
बन्द कर दिया । कुछ दिन पश्चात्‌ पंडित जी बंबई से ग्वालियर पधारे। विद्यार्थियों में मेरी 

भ्रनुपस्थिति उन्हें ग्रसहनीय लगी । तत्काल राजाभैयाजी को मुझे बुलाने भेजा । मैं जब उप- 

स्थित हुआ तो मेरी अड़चन सुन कर मुझे बड़े प्रेम से समकाया और निसरगग का प्रभाव प्रत्येक 

व्यक्ति पर होता है, इसलिए चिता न करने को कहा । मेरे गुरुदेव स्व० दातेजी को कुछ सूच- 

नाएँ दीं और मुझे श्रादेश दिया कि प्रतिदिन तीन घंटे दाते गुरुजी के समक्ष ही श्रभ्यास करते 

रहो, घर पर नहीं । इसके साथ ही स्वयं गाकर कहा कि अरब तेरी श्रावाज इस प्रकार 

हो जावेगी । 

आज्ञा का पालन मैंने किया। लगभग चार महिने भातखण्डे जी ने जो क्ियाएँ 

(एक्सरसाइज) बताई थीं, उनके अ्रनुसार गुरुदेव दाते जी मेरा श्रभ्यास अपने सामने कराते 

रहे । श्रौर जब दुबारा भातखण्ड जी पधारे तो महाविद्यालय में एक समारोह श्रायोजित कर 
उसमें मुझे गाने को कहा गया । मेरी श्रावाज सुनकर बहुत प्रसन्न हुए और श्राशीर्वाद दिया 
कि “बेटा, श्रब तुम्हारी श्रावाज ढंग पर झा गई है, चिता मत करो ।' 

आज भी जब कभी गायन का श्रवसर प्राप्त होता है तो पंडितजी की इस क्ृपा का 
स्मरण हो श्राता है। हृदय प्रेम और श्रद्धा से भर जाता है । धन्य हैं ऐसे गुरु! कहावत है 
कि “गुरवः विरला सन्ति शिष्य-चित्तापहारका: ।” कुछ लोगों का ख्याल है कि मेरे कंठ में 
कुछ गुण हैं । यदि यह उनका ख्याल सत्य है तो इस श्रच्छाई का समस्त श्रेय स्व० 
भातखण्डे जी को है । 

एक पथश्रष्ट को कतंव्य की 
अनुभूति श्राचायं वा० भा० खाण्डेपारकर, उज्जयनी 

उन दिनों स्वयं पं० भातखण्डो जी भारतीय संगीत को पुनः शास्त्र-बद्ध कर उसमें 

सामूहिक शिक्षा (मास एज्युकेशन) की व्यवस्था कर उसे जन-जीवन के निकट लाने के लिये 

प्रयत्तनशील थे । इस उद्देश्य की पूति के लिये श्रनेक राजा-महाराजाञों का सहयोग उन्हें प्राप्त 

था । उन्होंने ग्वालियर व बड़ौदा में सजद्भीत महाविद्यालयों की स्थापना की । इस सिलसिले 

में ग्वालियर श्राने पर वे प्रायः हमारे घर भी झ्राया करते थे। श्रद्ध य पिताजी स्व० भास्कर 
राव खाण्डेपारकर उनके सहयोगियों में थे । मैं तब बहुत छोटा था । पिताजी की तीखी 

आँखों से भयभीत होकर रोजाना गाने का श्रभ्यास करने को अ्रवश्य बैठता था, परन्तु कुछ 

श्रासपास के वातावरण और कुछ बाल्यकाल से खेलकूद में रुचि होने के कारण मेरा मन 
भ्रभ्यास में न लगता । भातखण्ड जी के आने पर कुल-परम्परानुसार दण्डवत-प्रणाम कर 

उनका अभिवादन करना पड़ता । उनकी सेवासुश्रूषा का भार भी मुझ को सौंपा जाता । 

उनको विराट व्यक्तित्व, पिताजी से बात करते समय उनकी श्रजस्न प्रवाहिता वाणी, उनकी 
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श्रपूर्व मेधा मेरे किशोर मन को अ्रभिभूत कर देती । परन्तु खेल-कुद और व्यायाम का नित्य 
अभ्यास व कसरती मित्रों के संसर्ग में उन सब बातों को दूसरे ही क्षण भुला देता । 

श्रायु की वृद्धि के साथ पिताजी का कड़ा भ्रनुशासन क्रमश: शिथिल होने लंगा और 
मेरे व्यायाम का शौक अपने आप विकसित हो गया । अ्रब मैं अपने नगर का एकमात्र श्रेष्ठ 

खिलाड़ी ही नहीं वरन्‌ अ्रपनी टोली के साथ दूर-दूर के नगरों में जाकर खेल-कूद की प्रति- 

योगिताओं में भाग लेता व व्यायाम के कौशल का प्रदर्शन करता । इसी तरह एक बार सन्‌ 

१६२६-३० में मैं बम्बई पहुंचा । वहाँ सन्ध्या के समय मित्रों के साथ जब चौपाटी पर घूमने 
निकला तो एक बेन्च पर चिन्तन की मुद्रा में बैठे पं० भातखण्डे जी दिखाई दिये । मेरे अन्दर 

के संस्कारों ने मुझे; प्रेरित किया और मैंने श्रागे बढ़ते हुए भुककर उन्हें प्रणाम किया । 
मुझे इस प्रकार अचानक सामने देखकर पंडित जी ने मराठी में पूछा-“यहाँ कैसे श्राये ? क्या 

गाने के लिये श्राये हो ?” एक गायक के पुत्र से सद्भीत का एक पुनरुद्धारक यही तो अपेक्षा 

कर सकता था । उनकी बात सुनते ही मेरे हृदय को धक्का-सा लगा। उनके इस प्रश्न ने 
एक बारणगी ही मेरे अस्तित्व को अन्दर ही अन्दर भकभोर दिया । मेरे व्यायाम का समग्र 

अभ्यास और उससे प्राप्त सारी कीति की दीवारें नींव से ही काँप उठीं। उस एक क्षण में 

ही ऐसा लगा कि यह सब मैं क्‍या कर रहा हूँ । मैंने साहस बटोर कर उनसे अपने भ्राने का 
उद्देश्य निवेदन किया। सुनकर उन्होंने गहरी साँस ली और. बहुत डबे हुए स्वरों में कहा-- 
“भास्करराव खाण्डेपारकर का लड़का और व्यायाम के प्रदर्शन करता फिरे ! अच्छा, 

ठीक है, देखें आगे क्या-क्या होता है ?” उनकी उस गगन-गंभीर वाणी का एक-एक शब्द 

मेरे अन्तस की गहराईयों में प्रवेश करता गया । कुछ देर इधर-उधर की बातें कर जब मैं 
वहाँ से चला तो मैं स्वयं के प्रति, श्रपने क्रिया-कलापों के प्रति शद्भाकुल हो उठां था । मेरे 

मन में बार-बार प्रश्न उठते थे कि क्‍या मैं जो कुछ कर रहा हूँ, ठीक है ? क्‍या मैं पथश्रष्ट 

हैँ, गलत मार्ग पर अग्रसर हो रहा हूँ ? मैं श्रपना करतंव्य निभा रहा हूँ ! 

अपनी वह यात्रा समाप्त कर इन्हीं विचारों में.ड बा हुप्रा मैं उज्जैन आरा पहुँचा । उन 
दिनों पिताजी यहीं श्रा गये थे । वहाँ मेरे एक मित्र सद्भीत की फाइनल की परीक्षा में बैठने 
की तैयारी कर रहे थे । उनके तथा अन्य साथियों के श्र नुरोध पर व्यायाम के अभ्यास से 

बचे हुए समय में मैं उनके पास बैठ कर हारमोनियम से सद्भुत करता रहा । वे धीमी और 
'लचीली आवाज में गाते थे। मेरे कानों पर तो ग्वालियर की श्रोजपूर्णा गाथकी का गहरा 

प्रभाव था। अ्रत: परीक्षा में उनकी सफलता के विषय में मैं प्रायः शंकित रहता था । पर 

जब वे प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण हुए तो मुझे लगा, यह मैं भी कर सकता हूँ । भातखण्डे 
जी की आकृति मेरे मानस में कुछ स्पष्टता से उभरने लगी। 

उन दिनों राष्ट्रपिता गाँधीजी के नमक सत्याग्रह से प्रेरित होकर जगह-जगह धरना 

देने के श्रान्दोलन हो रहे थे । व्यायाम से पुष्ठ देह व राष्ट्रीय भावनाओं से श्रोतप्रोत हृदय 

वाले युवकों का उस दिशा में प्रवृत्त हो जाना सहज ही था। मैं भी उन गतिविधियों में 

रुचि लेने लगा | इसी सम्बन्ध में एक बार बेलापुर जाना पड़ा । वहाँ के एक सम्पन्न व्यक्ति 

हमारे दल के आंश्रयदाता थे। रात को उनके यहाँ गाने की महफिल हुई। मुझ से भी 
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श्रनुरोध किया गया । मेरा गाना सुनकर वे बोले--“तुम्हें गाना चाहिये । यही तुम्हारे योग्य 
काम है। भश्रौर सब फालतू बातें तुम छोड़ दो ।” उनकी बातों से भातखण्डे साहब की 
चौपाटी वाली उस विषण्श मुद्रा का पुनः स्मरण हुआ । मैं किसी दिवाने की स्थिति में लौटा 
और सीधे पिताजी के पास जाकर गाना सीखने की इच्छा व्यक्त की । सुनकर पिताजी बोले 
-- यह बहुत कठिन काम है और तुम्हें तो बहुत श्रधिक मेहनत करनी पड़ेगी। ” 

मैंने मन ही मन अंतिम साँस तक प्रयत्न करते रहने का निश्चय किया ! गायन का 
अभ्यास प्रारम्भ हुआ । सुबह चार बजे से दोपहर १२-०० बजे तक और सांयकाल सद्भीत 
महाविद्यालय में भातखणडे साहब की क्रमिक पुस्तक की एक-एक रचना की शत-शत श्रावृत्ति 
की । पूरे दो वर्ष पश्चात्‌ 'संगीत भ्रध्यापक' परीक्षा प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण हुआ / भ्राज मैं सचमुच 
सद्भीत अध्यापक हैँ। गत बीस वर्षों से उसी पावन मन्दाकिनी का पुजारी हूँ । जो भगी- 
रथ भातखण्डे की साधना से सतत्‌ प्रवाहित है। जब पिछले जीवन की शोर मुड़ कर देखता 
हूं तो भ्राश्चर्य ही नहीं, असम्भव-सा लगता है । श्रौर तभी भातखरणंडे जी का उदार झोज- 
पूर्णा व्यक्तित्व सहसा स्पष्ट होने लगता है । यह परिवतंन उनके महान्‌ दर्शन की ही तो 
प्रेरणा है । श्राज भी जब नगर में कोई खेलकूद की प्रतियोगिता होती है तो पैर भ्रनजाने ही 
उस श्रोर बढ़ जाते हैं। रेडियो पर प्रसारित क्रिकेट की कामेन्‍्टरी श्रनजाने ही कान सुनने लगते 
हैं। पर जब सज्जीत विद्यालय में साधारणतः छात्र-छात्राश्रों के स्वर कानों में पड़ते हैं, एक 
अनूठे आत्मसंतोष से जी भर उठता है। श्रनोखे श्रात्म-गौरव से ग्रीवा तन जाती है भौर 
भुक जाता है मेरा सिर उस महान्‌ पुरुष की स्मृति. में, जिसके दर्शन मात्र ने बदल दीं मेरी 
राहें और जिन्दगी ! 

रावसाहब के शब्दों में | 
उनकी अपनी कहानी श्री दाराबशा एस. कात्रक, बस्बई 

दिनांक € श्रगस्त १६३२ ! इसी दिन मित्रवर पंडित भातखण्डे ने श्रपना श्रात्मवृत्त 
संक्षेप में मुफको बताया था । मेरे बार-बार अनुरोध करने पर उन्होंने मुझसे वायदा किया 
था कि सायंकाल में जब घूमने चलेंगे तब अ्रपना श्रात्मबृत्त सुनाऊँगा । 

सायं ५ बजे एक भव्य व्यक्ति शांताराम हाउस, मलबार हिल से निकल कर चौपाटी 

को श्रोर जा रहा था । जेसी विशाल एवं विलोमनीय काया वंसी ही आकर्षक एवं वैशि- 

ष्ट्यपूर्णा वेशभूषा । प्रतिदित इसी समय पर जब वे टहलने निकलते, मार्ग पर चलने वाले 

सभी व्यक्तियों का ध्याव श्रनायास ही उनकी ओर खिंच जाता । मलबार हिल का अंतिम 

ढलान वे उतर रहे थे कि मार्ग में ही भ्रातुरता से मैं उनके साथ हो गया । अपने भ्राश्वासन 

का स्मरण दिलाते ही संकोच, नम्नता तथा दायित्व की मिलीजुली छटा उनके मुख पर छल- 

कने लगी । ढलान पार कर हम दोनों दरिया किनारे मैदान पर श्रा गये और एक बेंच पर 
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बेठ गये । सम्पूर्ण वार्ता अंग्रेजी में हुई, जिसे उसी समय कागज पर मैं लिखता गया । 

उनके वे शब्द आज भी कानों में गूँज रहे हैं । ऐसा लगता है मानों श्रभी-प्रभी उनसे बात 

करके आया हूँ । उस दिन के वे कागज, जो मेरे पास एक धरोहर के रूप में श्राज भी सुर- 
क्षित हैं, अपने परम मित्र की स्मृति को ताज़गी दिलाने की श्रभिलाषा से प्रस्तुत करता हूँ । 

“जन्म से ही बालकेश्वर के अपने पुश्तैनी मकान में मैं रहता आया । गायनोचित 

मधुर कंठ मैंने अ्पती माताजी से पाया । शैशवावस्था में पाठशाला के स्नेह सम्मेलनों में 

कवित। गायन के लिये प्रायः मुझे ही उपस्थित किया जाता था । हमारे घर के पास ही एक 

सज्जन, रहते थे जिनकी आ॥आायु ५० वर्ष की थी | पन्द्रह वर्ष को मेरी अवस्था के समय 
उन्होंने सितार पर शास्त्रीय सगीत की मुझे प्रारंभिक शिक्षा दी संगीत से मेरा लगाव 

जन्म से ही था । शिक्षा का अवसर पाते ही अपने इन आ्राद्य गुरुजी की समग्र विद्या मैं 

आत्मसात्‌ कर अन्य एक वैश्य जातीय सितारिये से आ्रागे की शिक्षा लेता रहा | जूनियर 

बी० ए० की कक्षा तक यह क्रम चलता रहा । संगीत में अत्यधिक रुचि रखने के कारण 

कालेज की इस परीक्षा में एक बार मैं श्रसफल भी हो गया । बालकेश्वर तालाब के पास 

टहलते हुये मि० हार्ट नामक एक स्माल-काज कोर्ट के वरिष्ठ न्यायाधीश से मेरी भेंट हुई । 

उस दिन छुट्टी थी, भ्रतः वार्तालाप विस्तार से हुप्ना । हमारे कुटुम्ब्र की आर्थिक परिस्थिति 

संतोषप्रद न होने के कारण श्री हार्ट महोदय को मैंने अ्रपनी अ्रड़चनें बतायीं। परिणाम- 

स्वरूप उनके ही कोर्ट में रजिस्टर क्लर्क के स्थान पर सात रुपये मासिक वेतन पर उन्होंने 

मुझे रख लिया । कुछ ही समय बाद श्री हार्ट हाईकोर्ट में चले गये और मेरी अपनी सम- 

स्याएँ मुझे पुनः सताने लगीं । पिताजी के एक भित्र श्री शांताराम जी वकील थे, उन्होंने 
एक कारखाने में पचीस रुपया माहवार पर मुझे एक दूसरी नौकरी दिलायी। बी० ए० की 

परीक्षा मेरी श्रभी तक शेष थी । दफ्तर से तीन माह की छुट्टी लेकर सन्‌ १८८१ में यह्‌ 

परीक्षा मैंने उत्तीर्ण की | इसी वर्ष पिताजी स्वर्गंवासी हुए और अश्रपनी विधवा माता, 

छोटे भाई के भरण-पोषण का सार संपूर्णात: मुझ पर श्राया | सन्‌ १६०० में धर्मपत्नी के 

परलोक सिधारने के बाद केवल तीन वर्ष में अपनी एकमात्र पुत्री को भी मैंने खोया । इसके 

उपरान्त सन्‌ १६१७ में माताजी के स्वर्गंवासी हो जाने पर तो सभी पारिवारिक दायित्वों 

से मैं पूर्णतः निवृत्त हो गया । धरंपत्नी के निधन के समय कुछ दिन के लिये एल्फिन्स्टन 

हाईस्कुल में शिक्षा भी देता रहा । इसी विद्यालय के श्री शपुर स्पेन्सर नामक सज्जन से 

मेरी घनिष्ठ मित्रता थी। इन्हीं के कारण गायनोत्तेजक मंडली से मेरा संपर्क हुआ । 
पिताजी कुछ कर्ज छोड़ कर गये थे । अ्रपनी पचीस रुपया माहवार की भ्रामदनी कुटुम्ब के 

भरण-पोषण के लिये ही पर्याप्त नहीं थी, ज्िताजी का कर्ज मैं कहाँ से चुकाता ? श्री 
शांताराम जी से उत्साह पाकर एल० एल० बी० करने का मैंने निश्चय किया। 

कालेज के शुल्कादि की व्यवस्था श्री शांताराम जी ने ही कर दी। बस, फिर क्‍या था । 
यह परीक्षा भी उत्तीणं कर डाली । उस समय शांताराम जी कराची में शिक्षण कार्य करते 

थे। ग्रतः उनके पीछे कराची हाईकोर्ट की सनद लेकर वहाँ पहुँच गया । वहाँ पर मेरा काम 

काज ठीक ही चल रहा था । कुछ धन भी श्रजित कर लिया था, इतने में माताजी अस्वस्थ 
हो गईं श्रौर मुझे बम्बई लौटना पड़ा । शांताराम जी ने बम्बई में ही स्थायी रूप से रहने 
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की तब मुझे सलाह दी, जो मुझे स्वीकार करनी पड़ी । परन्तु हाय ! थोड़े से ही समय 
बाद मुझे एकाकी छोड़कर वे स्वयं ही परलोक सिधार गये । 

मेरे मित्र श्री शपूर स्पेन्सर इस समय तक वकील हो चुके थे। वे पुलिस कोर्ट के 
मामले चलाते थे । उनके दफ्तर में ही मैं काम करने लगा श्नौर स्माल काज कोर्ट के मामले 

मेरे पास आने लगे | इस प्रकार बम्बई में भी वकालत का मेरा कामकाज पुनः एक बार 

सुव्यवस्थित हो गया । शीघ्र ही मैं श्रपता स्वयं का कार्यालय पृथक्‌ रूप से खोल सकने में 
सफल हुआ । 

परम मित्र शांताराम के जामाता श्री सीताराम इन्हीं दिनों में श्रचानक स्वगंवासी 

हो गये । वे अपने पीछे छः तथा चार वर्ष के दो बालक छोड़ गये थे । इस कुटुम्ब की देख- 
भाल का सारा दायित्व मुझे ही स्वीकार करना पड़ा । श्री शांताराम के महृद्‌ उपकार मैं 

भूल न सका । उन्हीं से उत्साह, सहाय्य पाकर मैं श्रपना जीवन सुव्यवस्थित कर सका 
था। इन बच्चों का संरक्षक श्रब मुझे ही बनना पड़ा । तब से इसी कुटुम्ब के साथ मैं रहता 
हूँ । वर्ष में छः माह मालाड के बंगले में और छः माह बम्बई में । बान्द्रा तथा थाना की 
अदालतों में मेरी वकालत श्रच्छी चल रही थी । गायनोत्तेजक मंडली का भी श्रंवेतनिक 
सदस्य हो गया था । मंडली की कार्यकारिणी में भी चुत लिया गया था । सुन्दर एवं निकट- 

वर्ती श्रनेक गायक-वादक हमारी इस मंडली में प्रायः भ्राते रहते थे । उनसे मेरा सम्पर्क 
हो जाता तथा सद्यः संगीत की विपुल सामग्री एकत्रित करने का मुझे सुयोग प्राप्त हुआ । 
इसी बीच एक शास्त्री महाराज से मेरा परिचय हुग्ना । संस्कृत भाषा में लेखन तथा छुंदो- 

बद्ध रचना करने का उतसे मैंने विधिवत्‌ शिक्षण लिया । बिना शास्त्राधार के संगीत कला 

की उन्नति होना भ्रसंभव जानकर “लक्ष्यसंगीत” की रचना करने को मैंने सोचा । लक्ष्यसंगीत 
का लेखन पूर्ण हो जाते ही इस पुस्तक पर विस्तृत रूप से टीका लिखने की बात सोची । 
हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति नामक इस ग्रंथमाला के तीन भाग श्रब तक लिख चुका हूँ । 

सन्‌ १६०३ में भ्रपनी पुत्री का देहावसान हो जाने पर संसार से मुझे विरक्ति होने 
लगी । देशभर के भ्रमण की इच्छाएँ जागृत हुईं । संगीत से संबंधित जो-जो बातें देश में 
मोजुद थीं, उन्हें वहाँ स्वयं जाकर देखने, जाँचने-पड़तालने और सीखने की इच्छा होने 

लगी । स्थान-स्थान से प्राप्त की हुई संगीत की जानकारी बहुत विशाल मात्रा में मेरे पास 
इकट्ठी हो गई थी । ज्यों-ज्यों विद्या श्रजित करता गया, संगीत के श्रध्ययन, गवेषण, 

श्रनुसंघान में ही श्रपना उर्वरित आयुष्य लगा देने को सोच लिया। क्रमिक पुस्तक मालिका 

के सभी भाग मेरे भ्रभी तक के अखण्ड संकलन का परिणाम हैं । 

बम्बई में दो-तीन विद्यालयों द्वारा संगीत का शिक्षण भ्रौर प्रसार मैंने श्रब तक 
किया है । बहुत परिश्रम के बाद सन्‌ १६२५ में लखनऊ में मैरिंस कालेज श्राफ हिन्दुस्तानी 
स्यूज़िक की स्थापना कर सका । बड़ौदा, ग्वालियर, रामपुर, नवानगर श्रादि देशी रियासतों 
में संगीत के विद्यालय स्थापित कर सकने में सफल हुआ हूँ । जहाँ पर भी अभ्रवसर मिला, 
संगीत की भ्रच्छाइयों की ओर सभी का ध्यान श्राकषित करता आया हूँ। उपरोक्त सभी 
विद्यालयों में मैंने स्वयं शिक्षा प्रदान की है । संगीत द्वारा किसी भी प्रकार का आ्रथिक लाभ 

डरे 
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न स्वीकारना मेरा नियम है । द्रव्य के रूप में कोई भी पारिश्रमिक स्वीकार न करने की 
शपथ मैंने स्वयंस्फूत से ग्रहण की है । 

आज १६३२ का श्रगस्त मास चल रहा है । ७३ वर्ष की मेरी अवस्था हो चुकी है । 
मन की उड़ान के साथ शरीर काम नहीं करता । कुछ बहरा भी हो गया हूँ । रक्तचाप के 
कारण शरीर जी हो गया है। निद्रादोष का भी शिकार हूँ। शांतिपूवंक सो जाने का 
प्रयत्न करता हूँ तो मस्तिष्क में भिन्न-भिन्न. प्रकार की सुरीली, बेसुरीली ध्वनियाँ उठने 
लगती हैं । बस ! यही है मेरी इस क्षण तक की अपनी कहानी है । 

चलिये, पर्याप्त समय बीत गया । श्राज की चर्चा के लिये आपने भी क्या बेतुका 
विषय चुन लिया। अपनी स्वयं की बातें कहीं कहने-सुतने का विषय होता है ? ” 

संत ओर केसे होते हें | श्री गजानन नारायण रातांजनकर, बस्वई 

पंडित जी का दर्शन-परिचय, संभाषण तथा सहवास सन्‌ १६२३ से लेकर उनके 

निर्वाण समय तक अश्रति निकट रूप से मुझे प्राप्त हुआ । इसके पूर्व श्रर्थात्‌ सन्‌ १६११-१२ 

में उनसे संबंधित केवल दो घटनाएँ मुझे याद हैं। उस समय हम लोग बम्बई में दो हाथी 
के समीप मंगलदास बाड़ी (जिसे श्राजकल त्रिभुवन 'रोड कहते हैं) के पास रहते थे । पिता 

जी कुछ दिनों के लिये छूट्टी पर थे । एक दिन मैंने देखा कि पिता जी किसी एक मोटी-सी 
पुस्तक, जो मराठी में लिखी हुई थी, पढ़ने में व्यस्त हैं । उस दिन सारी रात जाग कर किसी 
उपन्यास की भाँति पुस्तक को उन्होंने पढ़ डाला । उस पुस्तक में इतना क्या आकर्षण था, 

मैं समक न सका। इसी पुस्तक के साथ-साथ देवनागरी लिपि में लिखी हुई दूसरी एक 
पुस्तक भी वे बीच-बीच में देखते रहते थे | दो-एक बार पुस्तक में क्ाँक कर मैंने देखा, जहाँ 

तहाँ “मेले, मेले” लिखा हुआ था । यह दूसरी पुस्तक मराठी भाषा में तो थी नहीं । आ्रासा- 

वरी मेले, पूर्वी मेले, तोड़ी मेलें श्रौर न जाने कितने ही “मेले” पुस्तक के उन पृष्ठों में मैंने 
पाये। आगे चल कर जब मैं समभने लायक हुत्ना, तब ज्ञात हुआ कि पिता जी को मोहित 
करने वाली वह दोनों पुस्तकें पंडित भातखण्डे द्वारा लिखित “हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति' का 
प्रथम भाग तथा “श्रीमल्लक्ष्यसंगीतमु” थीं। बाद में पिताजी ने ही हमें बताया कि पंडित 
जी की वे दोनों पुस्तकें समग्र पढ़ने के बाद मेरा यह दृढ़ विश्वास हुआ है कि “वर्तमान 
समय में पंडित भातखण्डे ही एक मात्र व्यक्ति हैं जो हिन्दुस्तानी संगीत में वास्तविक अ्रधि- 
कार रखते हैं ।” पिता जी को संगीत से शौक तो था ही, परल्तु संस्कृत भाषा का भी उन्होंने 
गहन अध्ययन किया था.। संगीत पर लिखा हुआ बहुत-सा परिचित साहित्य उन्हें श्रवगत 
था, और इसीलिये पंडित जी की इन दोनों पुस्तकों का एकाग्र चित्त से उन्होंने श्रामुलाग्र 
सूक्ष्म श्रध्ययन्त किया | उनकी इस अ्ंथमाला में श्रनेक विषयों की सहज एवं सुव्यवस्थित 
रचना, विचार श्रणाली, विषय प्रतिपादन करने की शैला, पुरानी निराधार कल्पनाश्रों व 
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सान्यताश्रों को अ्रंधश्रद्धा से न दोहरा कर समंजस एवं तर्क शुद्ध विवेचन करते हुए आदान- 
प्रदान करने की प्रवृत्ति, प्रतिपाद्य विषय सुलभ, आ्राकर्षक तथा विनोद-प्रचुर भाषा में समभाने 

के उनके प्रयासों के कारण स्वयं मराठी भाषा पर्याप्त समृद्ध हो चुकी है। संगीत विषय को 
कुछ समय के लिये दुर रखने पर भी हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति” की इन चारों पुस्तकों ने 

मराठी वाडः मय की गौरवशाली वृद्धि की है । परन्तु बड़े खेद का विषय है कि इस ग्रंथ माला 

का गौरव तो क्‍या उसका साधारण उल्लेख श्रथवा परामर्श भी हमारे मराठी के वाड मय 

पंडितों ने श्रमी तक यथायोग्य नहीं किया । इनमें से श्रधिकांश पंडितों ने तो स्वयं संगीत 

विद्या को ही पर्याप्त महत्व नहीं दिया है, श्रत: इन पुस्तकों के प्रति उनकी उदासीनता श्रथवा 

अज्ञानता कोई आश्चर्य का विषय नहीं है । कालायतस्मैनम: । 

इसी समय की दूसरी एक घटना श्राज भी मेरे स्मरण में है । उपरोक्त दोनों पुस्तकों 
का अ्रध्ययन कर चुकने के बाद पिता जी मेरे ज्येष्ठ भ्राता को पंडित जी के पास बार-बार 
ले जाने लगे । स्वयं पंडित जी उन्हें शिक्षा देने लगे । घर लौटने पर पिता जी के समक्ष बड़े 
भाई साहब को उन गीतों पर खूब अभ्यास करना पड़ता । वे सब गीत श्राज भी हमारे 
कुटुम्बियों को कंठस्थ हैं। उनमें से कुछ गीतों का स्मरण होते ही पंडित जी, पिता जी तथा 
ज्येष्ठ भ्राता इन तीनों में संगीत की जो मनोरंजक चर्चाएँ होती थीं, वह सारी घटनाएँ 

चित्रवत्‌ सामने श्राती हैं । 

इसके बाद पिताजी का बम्बई से स्थानान्तरण हुआ । समय-समय पर उनकी चिटिठयाँ 
आती रहती थीं। पंडित जी के हस्ताक्षर से हम लोग भली-भाँति परिचित थे । उनका 

हस्ताक्षर सुंदर, घुमावदार तथा विशिष्ट ढंग का था । भ्रर्थात्‌ वाक्य पूर्ण होने तक मूलाक्षर 
तथा शब्द कहीं भी पृथक न लिखने के कारण वह श्खला के समान एक में एक 

जुड़ा हुआ प्रतीत होता था । अंग्रेजी भाषा पर उनका कैसा प्रभुत्व था, यह समभ पाने कौ 

मेरी श्रायु उस समय नहीं थी । १६२०-२२ की कालावधि में पंडित जी द्वारा लिखित 

'हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति' के तीनों भाग पढ़ चुकते के कारण मैंने उनसे श्रप्नत्यक्ष परिचय 
प्राप्त कर लिया था । उनके छायाचित्र भी देखे थे । बाद में १६२३ में बंबई वापस लौटने 

पर उनके दक्षिण-पूर्व तथा उत्तर भारत के प्रवास का वृत्तांत मेरे देखने में श्राया | उसे 

पढ़ने तथा प्रतिलिपि बनाने के कारण मेरा उससे भ्रधिक परिचय हु्रा । साक्षात्‌ दर्शन 
होने के पूर्व इतनी भूमिका तैयार हो जाने पर मेरे मन में पंडित जी के विषय में पूज्य-भाव, 
अभिमान तथा कुतूहल जागृत होना स्वाभाविक ही था । 

सन्‌ १६२३-२५ के दरसम्यान पंडित जी के प्रत्यक्ष दर्शन का, चौपाटी पर उनका वार्ता- 

लाप सुनने का, प्रसंगवशात्‌ संभाषण का, उनके व्याख्यानादि सुनने का, शारदा संगीत 
विद्यालय में साप्ताहिक .पाठ सुनने तथा ग्रीष्मावकाश में मालाड के बँगले में एक विशाल 

आम्रवृक्ष के नीचे मेरे ज्येष्ठ आता डा» श्रीकृष्ण रातांजनकर तथा पंडित वाड़ीलाल को 

तालीम देते समय श्रवण करने का सुयोग मुझे प्राप्त हुआ । पंडित जी का प्रथम दर्शन 

सालिसिटर सुकथनकर जी के निवास स्थान पर पंडित जी के श्रध्ययन कक्ष में हुआ था । देखते 
ही उनके विलोमतीय व्यक्तित्व का मेरे मन पर श्रमिट प्रभाव हुआ | मैं भ्रनुभव कर रहा 
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था कि किसी व्यक्ति को छायाचित्र में देखना भ्रौर उससे प्रत्यक्ष साक्षात्कार करने में कितना 
अधिक अंतर रहता है । 

क़द की ६--६। फीट की ऊँचाई, गौरवर्णा, लंबे हाथ पैर--मानों श्राजानुबाहु-विस्तीर्ं 
कान, सरल, दीघ॑ और नोंकदार नासिका, विशाल भालप्रदेश, बड़ी-बड़ी आँखें, सतेज सौम्य 

परन्तु क्षण में ही समस्त झाकलन करने वाली तीक्ष्ण दृष्टि, हृदयस्पर्शी, धारा प्रवाही तथा 
मधुर वाणी, चलना शीघ्र और लम्बी डगें डालते हुए, बूट, पैंट, शर्ट, जाकिट और उसी में 

लटकती हुई पाकेट वाच, ऊपर पारसी बंद-कालर का लम्बा कोट, पूनाशाही पगड़ी तथा कंधे 

पर दुपट्टा श्रादि वेषभूषा जो कि उस समय के प्रचलन के अनुसार थी । ऐसे भव्य व्यक्ति से 

केवल बातचीत करना भी सर्वसाधारण के लिये कितना कठिन है, इसकी कल्पना नहीं की 

जा सकती । इसकी अनुभूति मुझे चौपाटी पर हुई। श्रक्‍्सर श्रागंतुकों में से कई लोग उनके 
साथ चर्चा करते समय घबराहट भ्रनुभव करते थे । वे स्वयं वकील होने के कारण अ्रपनी 
बात सरल, सावकाश एवं क्रमबद्ध रीति से कहते थे । फिर भी सामने वाला व्यक्ति बीच- 
बीच में,श्रटकते हुए, शब्दों की पुनरुक्ति करता झ,...म्रैं....आ आ्रादि जैसे निरर्थक शब्द प्रयोगों 
का बीच-बीच में उच्चार करते हुए समय व्यतीत करता रहता । ऐसे प्रसंग मेरे लिये बहुत 
मनोरंजक होते थे। प्रतिदित सायं ५॥ से ७॥ बजे तक चौपाटी पर विल्सन कालेज के 

सामने वाले किसी बेंच पर वे श्रक्सर बैठा करते थे। वालकेश्वर से डेढ़ मील की ढलाव 

उतर कर भआाना व पुनः चढ़कर जाना--यह उनका परिपाठ व्यायाम के लिये ही था, ऐसा 

मुझे लगता है । चौपाटी पर प्रतिदिन भेंट करने वाले व्यक्तियों में मुख्यतः पंडित बाड़ीलाल, 

शंकरराव कार्नाड, द० के० जोशी, मेरे श्राता एवं पिताजी श्रादि थे। इसके अतिरिक्त 

नगर महापालिका का संगीत शिक्षक वर्ग, कुछ संगीतप्रेमी पारसी सज्जन, संगीत के श्रन्य 
रसिक, कोई खाँ साहब आदि भी कभी-कभी उनसे भेंट करने श्रा जाते थे । नियमित रूप से 

तो नहीं परन्तु कभी-कभी पिता जी के साथ में भी जाता रहता । वहाँ पर होने वाली चर्चा 
केवल संगीत पर ही होती थी । श्रन्य विषयों में पंडित जी कदापि रुचि न दिखाते थे । 

एकत्रित सज्जन प्राय: श्रोताओं की भूमिका ही करते रहते । भाषण पंडित जी का ही चलता 
रहता था । वे इतना श्राकषंक बोलते कि सुनते मन नहीं श्रघाता । कितना समय बीत गया 
कितना शेष रहा--किसी को इसकी सुध न रहती । उनके साथ बोलते समय उनके व्यवितत्व 

के प्रभाव में आकर अनेक सज्जन व्यर्थ ही घबराए हुये प्रायः देखे जाते । किसी बात की 

मामूली-सी सूचना देने के लिये आया हुआ व्यक्ति वाद्य संगीत के जल्से को गायक की बैठक 

कह देता, तो जल्से की तारीख बताने में भूल कर देता । उस पर किर हँसी-मजाक चलता । 

ग्रनेक प्रश्न पूछे जाते, तब कहीं बेचारा अपने मनोगत भाव सुस्पष्ट कर पाता । 

गायक-वबादकों के साथ वे किस प्रकार चर्चा करते, इसका विस्तृत वर्णन उनके लेखों 
मैं जहाँ-तहाँ पाया जाता है । ऐसे ही एक खाँ साहब के छद्मी परन्तु उद्दाम बातचीत का 

अपनी विलोमनीय संभाषण पद्धति से उन्होंने दृष्टान्त दिया था। उन खाँ साहब की 

(जिनका नाम उन्होंने नहीं बताया) खास तालीम अपने पुत्र को दिलवाने के लिये एक सज्जन 

उनके पास गये और कहा--“खाँ साहब, वैसे तो इस लड़के को बहुत श्रच्छी तालीम मिल 
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चुकी है। वह तैयार भ॑। काफ़ी हुआ है । फिर भी श्राप उसमें कुछ मिर्च-मसाला डाल दें तो 

बड़ी कृपा होगी ।” खाँ साहब ने उत्तर दिया--“वाह, वाह ! बहुत श्रच्छा । ज्रा सुन तो लूं 
लड़के को ।” सज्जन ने भट तानपुरा उठाया भ्रौर गाने के लिये लड़के को आदेश दिया । 

लड़के ने अ्रपने चढ़े हुए राग में एक ही गीत बड़ी तैयारी से गाकर दिखाया । गाना जब 

तक चल रहा था, खाँ साहब निस्तब्ध होकर सुन रहे थे । श्राध-पौन घंटे में समाप्ति के बाद 
उक्त सज्जन ने बड़ी श्राशाभरी दृष्टि से खाँ साहब की श्रोर देखा ! खाँ साहब ने उत्तर दिया 

“ग्रे साहब, कब से मैं ताक रहा था कि कुछ नजर श्रावें तो झट से मिर्च-मसाला छोड़ दूं। 

किन्तु हाँडी में तो कुछ भी नहीं है । मसाला डालूँ तो किसमें डालूं ।” 

शैशवावस्था से ही बुरे संस्कार लगे बालकों को शिक्षा देना कितना कठिन हो जाता 
है--इस संबंध में बोलते हुए एक छोटा-सा संवाद उन्होंने सुनाया था । मांसाहार की भ्रादत 

लगे हुए पाँच-वर्ष के बालक को पंडित जी ने कहा, “सुना बेटे ! वह मुर्गी श्रपने चूजों को 
दाना चुगने के लिए कैसे सिखा रही है.? अपने बच्चों से उसे कितना प्यार है। उनमें से 

एक भी यदि दृष्टि से श्रोकल हो जाय तो वह कितनी व्याकुल होती होगी ? एक भी चूज़ा 

यदि हम मारके खा जाये तो वह कितना क्रूर कार्य होगा ? विचारी उस माँ की क्‍या 

दशा हो जायगी, इसका तुम्हीं विचार करो ।” लड़के ने तुरन्त उत्तर दिया--“ठीक 
है, तो भ्रपन उस माँ को हो खा डालें ।” । 

मेरे बंधु की शरीर यष्टि बाल्यकाल से ही दुर्बल तथा नाजुक थी । जिसे देखकर पंडित 
जी को बहुत चिता लगी रहती। स्वास्थ्य की श्रोर ध्यान देने के लिए वे सदेव कहते रहते । 

भाई साहब की मामूली-सी बीमारी पर वे चितित हो जाते । पिता जी की पंडित जी पर 

श्रसीम श्रद्धा थी, भ्रतः पंडित जी भी भाई साहब पर पुत्रवतु स्नेह करते । सनु १६९२२ की 

दीपावली के भ्रवसर पर केवल चार दिन के लिए हम सभी भाई-बहिन श्रपने ननिहाल 

गये हुए थे । भाई साहब को अ्रचानक विषयमज्वर हुआ भर मामा के यहाँ चार दिलों 

का हमारा वास्तब्य लगभग एक मास तक बढ़ाना पड़ा । मामा का पंडित जी से थोड़ा- 

बहुत परिचय था । शाम को दफ्तर से लौटते समय चौपाटी पर कभी-कभी पंडित जी से भेंट 
हो जाती थी । भाई साहब की बीमारी में ऐसे एक दिन उनकी भेंट हुई । पंडित जी ने भ्रत्यंत 

गंभीर भ्रावाज में कहा, “मामा साहब, श्राप पर बहुत बडी जिम्मेदारी श्रा पड़ी है। श्रौषधो- 
पचार-पथय आदि के विषय में उदासीन न रहिये । भानजे की बीमारी में किछित्‌ भी लापर- 

वाही न कीजिये ।” मामा साहब इस विषय में तत्पर तो थे ही, परन्तु पंडित जी की 

सूचना का मम समभकर उन्होंने उपचारादि की पराकाष्ठा कर दी और श्रपनी जिम्मेदारी 
यशस्वी रीति से निभाई । इसी वर्ष मार्च में हम लोग बड़ौदे में थे । भाई साहब को माता 

का प्रकोप हुआ । श्रात्मीयता से भरे हुए पत्र बार-बार भेज कर वे चिंता व्यक्त करते और 
समाचार भी पूछते रहते । सन्‌ १६३२ में गर्मी की छुट्टियों में भाई साहब बम्बई श्राये हुए 
थे | एक दिन पंडित जी को. कुछ पढ़कर सुनाने का प्रसंग भ्राया । पढ़ने में उन्हें कष्ट हो 

रहा है--ऐसा जान कर पंडित जी ने कहा, “क्यों रे ! तुक्के पढ़ने में तकलीफ हो रही है 

क्या ? चलो, श्रभी मेरे साथ चलो, श्राँखों की जाँच करा लो । श्रावश्यकता पड़ने पर चश्मे 

का उपयोग भी करो । मनुष्य की इन्द्रियों में भ्ाँखें बहुत महत्वपूर्ण भौर नाजुक होती हैं । 
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उन पर ध्यान न देना' एकदम ठीक नहीं ।” उसी समय से भाई साहब चश्मे का उपयोग 
करने लगे। 

आधुनिक वैद्यक शास्त्र में नए-तए शोध, नई-तई बीमारियाँ, उनकी चिकित्सा और 
: निदान करने के विभिन्न साधनों के विषय में उनके पारिभाषिक शब्द पुराने लोगों को कैसे 

दुर्बोध हो जाते हैं श्रौर सुशिक्षित श्रादमी- भी कैसे भौचक्के हो जाते हैं, इसका एक 
विनोदपूर्णं उदाहरण, जो स्वयं उनके विषय में ही था, उन्होंने बात-बात में ही कहा था । 
“एक बार अचानक सिर के दर्द के साथ मुझे हल्का-सा चक्कर भ्राया । मैं तुरन्त डाक्टर के 
के पास पहुंच गया । पूरी जाँच कर लेने के बाद उन्होंने मुझे कहा, “कोई चिता का विषय 
नहीं है । झ्ापका ब्लड प्रेशर कुछ श्रधिक हो गया है ।” इधर मुझे बहुत आनन्द हुआ । कुछ 
ताजगी भी महसूस करने लगा । ब्लड प्रेशर की बीमारी और उसका यह शब्द-प्रयोग, सारा 
ही मेरे लिये नयी बातें थीं । डाक्टर कह चुके थे, डरने का कोई कारण नहीं केवल ब्लड 
प्रेशर बढ़ा है। मैं समझ बैठा मेरे शरीर में रक्ताभिसरण बहुत श्रच्छा हो रहा है। श्रतः 
संतोष की सांस ली कि एक बहुत बड़ी चिंता से मुक्ति मिल गई ।” उसी उत्साह में मेरे भाई 
साहब को नूतन गीत रचना करने की सूचना दी और उनसे कुछ गीत भी तैयार करा लिये। 
भीत उन्हें बहुत पसन्द आये । यही क्रम जारी रखने के लिये भाई साहब को प्रोत्साहन 
भी दिया । द 

कक्षा में भ्रध्यापन करने की उनकी रीति सन्‌ १६२३-२४ में मैंने देली । तब शारदा 
संगीत मंडल में वे सिखाते थे । फोर्ट, बम्बई में नानाभाई लेन में एक मकान के आखिरी 
मंजिल पर यह मंडल था । किसी भी विषय को वे इतनी सहज और मनोरंजक पद्धति से 
समभाते थे कि सुननेवाला भ्रनुभव करता, यह बात कितनी सहजसुलभ भ्रौर साधारण-सी थी । 
सिखाने की उतकी इसी पद्धति ने कितने पारसी, ग्रुजराती, बनिये, भाटिये व्यापारियों को 
गायन की शिक्षा प्रारंभ से ही करने के लिये उद्यत किया । श्रर्थात्‌ बाद में लगन से श्रभ्यास 
करते रहने वालों की संख्या एक-दो तक.ःसीमित रह जाती । परल्तु उनके व्याख्यान सुन कर 
संगीत की सर्वसाधारण कल्पना, वह कैसा सुनना चाहिये, उसमें महत्व की बातें क्या होती 

हैं और श्राडंबर की बातें कौनसो-इसकी इन सभी को यर्थाथ कल्पना हो जाती । धनिक एवं 
वयस्क लोगों में संगीत के प्रति अ्रनुराग वे इसी पद्धति से निर्माण कराते थे । 

खास” तालीम देने की उनकी रीति भी श्रपूर्व थी। जो श्री सुकथनकर जी के बंगले 

में एक तरफ बैठ कर मैंने कई बार सुनी थी । वैसे तो कई गुरु-शिष्यों की यह (खास तालीम ) 

किसी संकेत स्थल पर चुपके-चुपके से दी हुई मैंने सुती है। परन्तु उनमें से किसी भी 
तालीम में पंडित जी की तालीम जैसा निखार नहीं था । जो पाठ हो चुके हैं, उन्हीं को रट- 

वाते रहना, स्थायी अन्तरे में इधर-उधर दुरुस्तियाँ करना, बोलाक्षरों का वजन ठीक करा 

देना, अपने साथ गाने के लिये कहकर जवाबदारियों से मुक्त हो जाना श्रथवा अपनी रियाज के 

समय पर शिष्य को बैठे . रहने की श्रनुमति दे देता--इत्यादि बातों में ही सर्व॑ साधारण 

शिक्षकों की यह खास तालीम जहाँ अरटकी हुई रहती है, वहाँ पंडित जी द्वारा श्रपने 

शिष्यद्वय श्री बाड़ीलाल-रातांजनकर को दी हुई तालीम कितनी भिन्न थी। छोटे से 
छोटी बात का वे सांगोपांग विवेचन करते, ठेठ मूल में जाकर उसके इतिहास का श्रपने 
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अ्रनुभवों पर विस्तार-पूर्वक, विश्लेषण करते । गाते समय वे वया-क्या कृत्य करते जा रहे हैं, 

इसका स्पष्टी-करंण करते । गीत सिखाते समय बंदिश के अनुसार राग-विस्तार कैसा किया 
जाना चाहिए, उसी राग में विभिन्न बंदिशों की सहायता से बढ़त करते रहने पर राग-स्वरूप 

बिगड़ने का भय नहीं रहता है । उनके ऐसे प्रयोगों के प्रात्याक्षिक स्वयं उनके कंठ से ही मैंने 

अ्रनेक बार सुने हैं । गीत सम्पूर्णा गाने के विषय में उनका विशेष श्राग्रह था। स्वरों के 
उच्चारण पर वे बहुत ध्यान देते । गायकी का क्रम, तानों का मर्यादित प्रमाण, उनका 
सुरीलापन, दानेदारपन की. श्रोर बहुत ध्यानरखते । तानों की तोड़-मरोड़ न करते हुए लय के 
अनुसार किसी सुन्दर डिजाइन सहित सरलता से सम पर झाना, विस्तार के समय ताल- 

विभाग के श्रनुसार पदच्छेद करना, विश्वांति-स्थानों का महत्व, विवादी-स्वर की मर्यादा 

तिरोभाव का उपयोग, गायन की ठसक सुरक्षित रखते हुए उसमें कढ़ी-भात की गन्ध न आने 
देना, गीत का श्र्॒थ समभकर छोटी-बड़ी श्रावाज के साथ उसका श्यूगार करना, तिहाईयों की 

बौछार न करते हुए बोल-तानें कहाँ और कैसी लेना, उन्हें कैसे शेष करना, सम पर कैसे श्राना, 

सम की राह में श्रटके न पड़े रहना, गानेवाला ताल के आधीन नहीं, कितु ताल उसके भ्राधीन 

है-इस श्रात्मविश्वास से बढ़त करना, सरगम का श्रतिरेक न करते हुए लय भ्ौर ताल से क्रीड़ा 

करना, आसपास के रागों का जानबूक कर श्राभास दिखाते हुए पुन:-पुत मूल राग पर 
वापस श्राना इत्यादि बातें तालीम के समय वे स्वयं गाकर समभाते थे । तब मैं श्रवाक रह 
जाता था । मुझे शंका है कि ऐसी तालीम कहीं पर कोई देता होगा। उनकी ऐसी भी 
मान्यता थी कि तालीम के श्रतिरिक्त कलाकार में भ्रपनी स्वयं की प्रतिभा होनी चाहिए श्रौर 

वही उसे समाज में श्रादर का स्थान दिलाती है। ऐसे सुसंप्रदायी एवं प्रतिभावाव कला- 

कार कला में जब वेचित्रयय दाखिल करते हैं तब कला को अपना लक्षण भी बदलना पड़ता 
है । संगीत में परिवर्तत जन्मसिद्ध कलाकार ही ला सकते हैं । सामान्य गायक यदि उपरोक्त 

बातों की श्रोर ध्यान देता रहे तो श्रपता गायन मधुर और चित्तवेधक बना सकता है । 

उनका वह गायन सुनकर मैं दावे के साथ कह सकता हूँ कि “पंडित जी गाते नहीं 
थे, केवल शास्त्रकार थे” ऐसी आलोचना करने वाले बहुत बड़ी भूल करते हैं। वे यदि उनके 
गायन को न सुन सके, भ्रथवा उनके गाने की ध्वनि-मुद्रिकाएँ श्राज प्राप्त नहीं हैं, तो क्‍या वे 
गा ही नहीं पाते थे, ऐसा कहना क्या तकंशुद्ध है? रात्रि में यदि सूय-द्र्शन न होता हो तो क्या 
सूर्य का श्रस्तित्व ही नहीं माना जाता ? जिसने संगीत-शास्त्र का सम्पूर्ण श्रभ्यास किया, 
पुराने ग्रंथों को ढूँढ़कर निकाला, उनका अ्रभ्यास किया, समूचे देश में भ्रमणा कर समस्त 
विद्वानों से चर्चा की, श्रनेक किस्म के गायक-वादकों को सुना, योग्यता-प्राप्त कलाकारों से 
संगीत का प्रात्याक्षिक श्रभ्यास किया, उनके गीतों की ध्वॉन-मुद्रिकाएँ उस जमाने में लीं 
अपने समय में कला का स्वरूप जैसा था उसी प्रकार उसका शास्त्र बनाया, हजारों गीत प्रका- 
शित किये, उनके लिए सरल एवं सुबोध स्वर-लेखन-पद्धति तैयार की । विभिन्न स्थानों की 
गायन-पद्धति में एकवाक्यता लाने के लिये सम्मेलन बुलवाए, इंस विद्या के लिए इतना 
विस्तृत कार्य किया कि जो श्रन्य किसी व्यक्ति को भ्रनेक जस्मों में संभव न हो पाता । उनके 
सम्बन्ध में उनके साहित्य-सृज़न और परिश्रम पर विचार न करते हुए कुछ भी कह देना 
कि उन्हें गाना नहीं भ्राता था, श्पने आपको अंधा सांबित करना हैं। मानता हूँ कि उन्होंने 
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जल्से गरजाये नहीं, रांत-रात भर की महफिलों में तहलका नहीं मचाया, ग्रामोफोन की 

चूड़ियाँ नहीं भरीं और न ही कहीं कथा भ्रौर कीत॑न किये । उन्हें इन बातों की क्‍या श्रावश्य- 
कता थी ? क्या द्रव्य संचय करना था ? किसी की खुशामद करनी थी, कीतिं श्रथवा प्रसिद्धि 
भ्र॒ज॑न करनी थी ? संगीत की निरपेक्ष सेवा ही उनका एकमेव ध्येय था । पुराने संगीत के 

अनुसार प्रचलित प्रणाली को, कला को ग्रन्थबद्ध करने की श्रपनी उद्देश्यपूर्ति के लिए इन सब 
भड़कीली बातों को तिलांजलि दी । संगीत का पेशा श्रथव। व्यापार करना उन्होंने कदापि 
स्वीकार नहीं किया । 

प्रसिद्धि, प्रचार, विज्ञापन, परचे-बाजी इन सब आडम्बरों से उनका तीब्र विरोध 

था । भाईसाहब को वे सदेव जताते, “बाबू ! भ्रखबारबाजी के लालच से तुम सदेव श्रलिप्त 
रहो, एक बार उसमें फंस जाने पर प्रगति तो छोड़ोगे ही, स्वत्व भी खो बैठोगे | प्रसिद्धि के 

साथ-साथ उसके अन्य दूत भी पीछे लग जाते हैं। ऐसे लोगों की दृष्टि बाजारू होने से वे 

स्वयं अपना ही लाभ देखते रहते हैं। प्रसिद्धि पाते ही श्रहंकार का प्रादुंभाव होता है । 

और स्वयं के श्रतिरिक्त सर्व-जगत्‌ तुच्छ लगने लगता है । स्वयं श्रपने को छोड़कर किसी बात 

'पर विचार नहीं कर सकता | श्रर्थात्‌ यहीं पर श्रात्मोन्‍्नति शेष हो जाती है । प्रसिद्धि पाते ही 

उसको टिकाने की झ्रावश्यकता पड़ने लगती है । श्रौर फिर भ्रपने भक्त-गण जो कि उसका 

प्रचार करते रहते हैं, उन्हें सन्‍्तुष्ट रखना श्रावश्यक हो जाता है। सामान्य-श्रोताओ्रों की चाह 

के श्रनुसार गाना पड़ता है। श्रर्थात्‌ श्रपती तालीम, श्रपती कला को एक शोर रखकर लोग 
जैसा माँगेंगे, वेसी महफिलें रंयानी पड़ती हैं । प्रसिद्धि के नये-नये तन्त्र सम्हालते रहने में कहाँ 

का स्वातन्त्र्य और कहाँ का स्वत्व ? ऐसे दाम्भिक, मतलबी भक्तों के ताल पर स्वयं भगवान्‌ 

को भी नाचना पड़ता है। यह सब टालना हो तो “स्तुति” जो कि प्रायः खुशामद ही होती 

है, के वशीभूत न होना चाहिए | वस्तुतः स्तुति सुनेकर आनन्द तो होगा ही, परल्तु 

अपने यश का श्रेय स्वयं की और न लेते हुए भगवान्‌ श्रथवा गुरु की कृपा समभकर उनका 

ऋगणी होना चाहिए । स्तुति के भुलावे में न श्राना है तो श्रत्यन्त कठिन; परन्तु यह साध्य 
हुआ तो जीवन तथा कष्ट-साध्य-विद्या सार्थक होती है। नहीं तो प्रवाह में बहने वाले 

अपन भी एक ! मैंने किया, मैंने गाया, मैंने लिखा, इस प्रकार के सभी मैं...मैं...मैं....को भूल 

जाना चाहिये । उसके प्रति ममत्व स्वयं उस “मैं' का ही सक्वंनाश करता है।” इस प्रकार के 

उनके बोध-प्रद विचार लखनऊ में कुछ दिनों के लिए मैं भाईसाहब के पास था, उस समय 

रात्रि में भोजन के पश्चात्‌, मैंने प्रायः सुने हैं । 

गीतबेलि मुरकाई जात रही, भरतखण्ड, 

श्रम को जिन नीर दियो, चतरा की रति अखण्ड || स्थायी ॥ 
पनप .रही प्रतिदिन, फूलेगी एक बार, 
विकसेंगे पुष्प बहु, हद आशा* -है » गोविंद ॥अंतरा १॥ 

चरन कमल बिनती, करः जोर करें निसदिन ही, 
किरपा की वृष्टि करो, हम हैं सब बालबृन्द ॥अंतरा २॥ 

(काफी, एक ताल में निबद्ध) --श्राचारय गो० ना» नातू 
सससपपसट्पसससससससनस्स्लससससलनलसससस्स्स्स्स्स्ल्ल््तल्ल्लल्ल नल लत 



स्मृंतियों के संचित पराग ३४५ 

प्रसिद्धि के साथ-साथ धन-दौलत, बड़प्पन, कीति इनके विषय में भी वे घृणा करते। 
“कीति, यश अपने आप चरण छूने लगते हैं ॥ उसके लिए खटाटोप क्‍यों ? और न भी आ्राई 
तो कहाँ क्या बिगड़ा ? अ्रपनी बुद्धि के श्रनुसार जो अच्छा लगता हो, उसे निष्कपट-वृत्ति से 
कर देना चाहिए । ग्राह्म हुआ तो लोग उसे स्वीकारेंगे ही, भ्रन्यथा छोड़ देंगे। भ्रच्छा न 
लगने पर भी लोगों को उसे स्वीकार करना चाहिए, ऐसा दुराग्रह क्‍यों ? उन्होंने उसे टाल 
भी दिया तो भी विषाद क्‍यों ? 

अंगीकृत-कार्य पूर्ण होते ही क्ृष्णापंरा कर देना चाहिये । स्वीकार हुआ अ्रथवा 
अस्वीकार हुआ, स्तुति हुई भ्रथवा निदा हुई, श्रालोचना हुई; श्रथवा समालोचना हुई; इसकी 
चिन्ता क्‍यों करना ?कतंव्य कर देने पर उसका फल भी 'मैं ही चखूंगा' ऐसा ह॒ठ क्यों ? कर्म- 
फल पर आसकि्त नहीं होनी चाहिये । अपनी कृति का फल अच्छा हुआ श्रथवा बुरा, तुरन्त 
हुआ अथवा विलम्ब से--यह सारी पंचायत क्‍यों करनी चाहिए ?” उनके ये सारे विचार 
सुनकर गीता के वचनों का पुनः-पुनः स्मरण होता रहता । जो कुछ उन्होंने क्रिया-सिद्ध किया 
वह केवल उन्हीं को संभव था । श्रीमल्लक्ष्यसज्भीत लिखा तो वह चतुर-पंडित के नाम से, 
हिन्दुस्तानी-सद्भीत-पद्धति लिखी तो विष्णुशर्मा नाम से, क्रमिक-पुस्तकें लिखीं तो वह पं० 
दत्तात्रेय केशवं जोशी के नाम से । उनके इन विचारों के पीछे छिपी हुई निस्वार्थता, श्रहंकार 
शुन्यता आदि गुणों का विपर्यास करते हुए कुछ मत्सरी, अहंमन्य एवं कुत्सित पंडितों का 

उनपर ढोंगबाजी का, छल-कपट का श्रारोप उनके पश्चात्‌ इतने दिनों बाद करना स्वयं भ्रपत्ते 

को ही सनेत्र होते हुए भी अंधा साबित करता है। ये आरोप सूर्य पर थूकने जैसे गलिच्छ, दुष्ट 
और उद्घाम हैं । वे स्वयं बुद्धिमानु, विद्वानु वकील थे । क्या उन्हें यह मालुम नहीं था कि इतने 

परिश्रम के बाद एकदम नूतन, श्रपू्व श्लौर तकंशुद्ध लिखे हुए उनके ये श्रमौलिक-ग्रंथ सच्चे 
विद्वानों को मान्य होंगे ही? उसके लिये डरते हुए परदे के भीतर से सब कुछ देखते रहने की 
उन्हें क्या आवश्यकता थी ? मुख-पृष्ठों पर श्रयना नाम अ्रंकित न करने के पीछे कीति-त्याग 

के भ्रतिरिक्त और भी दो-एक कारण थे । एक कारण था--परंपरा । पंडितजी इष्ट-संप्रदाय 

के पक्षपाती थे। अ्रपने यहाँ प्राचीन समय से विभिन्न-शास्त्रों पर एक विशिष्ट पद्धति से ग्रंथ 
लिखे जाते हैं। ग्रत्थ-कर्ता का नाम, ठिकाना, समय, इत्यादि व्यक्तिगत बातें श्रनुमान 
द्वारा अथवा भीतरी प्रमाणों द्वारा निश्चित करती पड़ती हैं। इनका उल्लेख कहीं पाया भी 
गया तो स्पष्ट शब्दों में न करते हुए कूट-श्लोकों द्वारा किया जाता था । चाबी मिलने पर 

ही ताला खोलना सम्भव होता है। क्ृष्णापंणा, घामिक मनोवृत्ति, इत्यादि बातें ही इन सब 

का प्रमुख कारण थीं । जो अ्रसली स्वर्ण है वह चमके बिना कैसे रहेगा ! वाचक उस पर 

टूट पड़ेंगे ही । नकली हुआ तो कालप्रवाह में लुप्त हो जावेगा | और यही परम्परा पंडित जी 
ते उठाई । 

संगीत-विषयक सभी संस्कृत साहित्य उन्होंने देखा था। श्रन्य भाषाओं में अंग्रेजी, 
उदू, तेलुगु, तामिल, गुजराती की हस्तलिखित पुस्तकें प्राप्त कर उनके सस्ते संस्करण 
प्रकाशित किये थे । प्रचलित व ग्रन्थगत संगीत में पर्याप्त अन्तर पाया था । फिर भी विभिन्न 
स्थानों में श्राज गाये जानेवाले उत्तर-हिन्दुस्तानी-संगीत में कई स्थानों पर उन्हें समानता भी 

: प्रतीत हुई | गत कई शताब्दियों में संगीत पर कोई श्रच्छा ग्रंथ लिखा नहीं गया था। भ्रतः 
४४ 
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प्रारम्भ में उन्होंने खूब श्रध्ययत करके भ्रपनी एक निश्चित धारणा बना ली और तब प्रचलित- 

संगीत की विस्तृत जानकारी देनेवाला ग्रन्थ लिखना प्रारम्भ किया । उन्होंने भ्रनुभव किया 

कि किसी भी विशिष्ट कला श्रथवा शास्त्र पर लिखी पुस्तकों के विषय में श्रनेक समय तज्ञ- 

पाठक भी ग्रन्थकर्ता का नाम सुनते ही कुछ धारणाएँ बना लेते हैं । इस प्रकार का पूर्वाग्नह 

वाचकों में हो जाने पर तटस्थ-बृत्ति से उसका परिशीलन करना असम्भव हो जाता है। 

अधिक चिकित्सा न करते हुए या तो वे श्रवहेलना करते हैं भ्रथवा प्रतिपादित विषय बिना 

सोचे-समभे मान लेते हैं। फलतः विद्या का हित पूर्ण रूप से नहीं हो पाता । ग्रंथ में प्रति- 

पादित-विद्या, उसके मूल तत्त्व, शास्त्र और उसका मर्म --यही बातें प्रमुख होती हैं । ग्रंथकर्ता 

एक गौर विषय हुआ । इसकी पूछताछ जो भी करते हैं वे केवल ऐतिहासिक-्ष्टि से करते 

रहते हैं। भ्रतः चतुर पंडित, विष्णु शर्मा आदि उपनाम धारण करते हुए ग्रंथ लिखने में 

उन्होंने कौन-सा महापाप किया ? सज्जनों के साथ छल-कपट-निदा त्रिकालाबाधित प्रथा है । 

फिर पंडित जी ही उसके लिए अ्रपवाद कैसे हो जाते ? दुःख में सुख इतना ही है कि उनके 

जीवित रहते हुए तो किसी ने ऐसे गलिच्छ आरोप करते का दुस्साहस नहीं किया । निरुप- 

योगी तथा अ्रनिश्चित विषयों की वे कभी चर्चा नहीं करते थे । '“श्र्‌ति', उनके आ्रान्दोलन, 

अपूर्याक, कंपन-संख्या सवंसाधारण कानों को आकलन न होनेवाले श्र्‌ ति-स्वर-स्थान, राग 

और रस, स्वर और रस, रागों के देवता, रंग, काव्य और संगीत, पशु-पक्षियों की आवाज 

के साथ स्वरों का रिश्ता, शरीरस्थ-नाड़ी-चक्र और उनके स्वरोत्पत्ति से सम्बन्धित 

विषयों पर अपना समय उन्होंने बर्बाद नहीं होने दिया । मनोरंजन के लिए दंत-कथाओरों पर 

मार्भिक-चर्चा यदा-कदा की है, परन्तु उनका रहस्य जानने की स्वयं न कभी चेष्टा की और 

न ही अपने शिष्यों को इसकी सलाह दी । 

पंडित जी की दिनचर्या निश्चित थी। केवल प्रवास में ही उसमें यत्र-तत्न परिवर्तन 

हो जाता था । सूर्योदय के पूर्व वे उठ जाते थे । शौच, मुख-मार्जत हो जाने पर केवल चाय 

लेते थे । उनका एक प्यारा-सा कुत्ता था, जिसे वे 'काली” नाम से पुकारते थे । चाय की 

केतली आते ही 'काली' कमरे में भाँकने लगता 'काली चलो आओ्रो' इतना कहते ही जिस 

कुर्सी पर पंडित जी बैठे रहते उस पर अपने दोनों पैर जमा कर पीछे के दो पैरों पर खड़ा 

रहता । जब तक पंडित जी उसके कान न उमेठते तब तक्र 'काली, का समाधान न होता । 

कान उमेठना, फिर काली का चिल्लाना इत्यादि कसरत हो जाने पर इनामस्वरूप एक 

तश्तरी चाय उसे मिलती और तभी वह कमरा छोड़कर बाहर जाने के लिए राजी होता । 

अंतिम तीन वर्षों में जब पंडित जी अर्घा ग-वायु से पीड़ित थे, उनका वह कुत्ता पलंग के नीचे 

सदैव बैठा रहता । पंडित जी का निधन हो जाने पर श्रन्त-जल ग्रहण न करते हुए मात्र 

तीन दिनों पश्चात्‌ 'काली' ने भी शरीर त्याग दिया । चाय के उपरान्त स्नान और भोजन 

के बीचवाला समय -छोड़कर अ्रपराक्न चार बजे तक लेखन और वाचन चलता रहता । इसी 

बीच डाक में आये पत्रों का तुरन्त उत्तर भी लिखने बैठ जाते । यदि कोई भेंट करने झ्राया 

तो उसे तुरन्त बुला लेते । संध्या समय पुनः चाय लेकर श्रपनी वह्‌ सुपरिचित पोशाक 

पहिनकर टहलने चले जाते । भ्राठ, सवा-श्राठ बजे तक चौपाटी पर बैठे रहना, भेंट-चर्चाएँ 

करना उनका नित्य का क्रम हो गया था। रात्रि भोजनोपरांत काशी-विश्वेश्वर का नाम- 
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स्मरण करते हुए लगभग दस बजे सो जाते थे । अपने स्वास्थ्य की ओर वे बहुत श्रधिक 

ध्यान रखते थे और इसीलिये उनका आ्राह्दार सादा, सात्विक और मर्यादित था। आवश्यकता 

से थोड़ा भी अधिक सेवन करने से वे बहुत डरते और सोचने लगते कि यदि अपचन हो गया 

तो स्वयं अपने को, दूसरों को कष्ट हो जावेगा। बार्धक्यावस्था में तो अपने खाने-पीने पर 

बहुत नियंत्रण रखते थे । मृत्यु के प्रति उन्हें सदेव भय रहता । क्योंकि वे ऐसा सोचते--- 

यदि बीच में ही मर जाऊं तो स्वीकृत-कार्य श्रपूर्ण रह जायगा । कभी-कभी विनोद करते 

समय भाईसाहब से कहते “बाबू ! मरण सचमुच बहुत बुरा है। बड़े-बड़े कार्यों की योजनाएँ 
बना रखना, फिर उस पर अमल करने की शुरूआत कर देना और अ्रच्मातक यमराज का 

बुलावा श्राते ही सारे अ्रध्याय की इतिश्री हो जाना, खेल श्राधा छोड़कर ऐसे भाग जाना कि 

फिर लौटने का नाम नहीं ।” स्वीकृत-कार्य पूर्ण करने की उन्हें कितनी तीत्र लालसा थी ! 

एक क्षण भी वे न गँवाते । संसार अथवा अन्य कोई मायापाश उन्हें नहीं था । उनके लिए 
जो कुछ था वह केवल 'सज्धीत'। श्रपने श्रपूर्ण कार्यो की उन्होंने एक लम्बी-सी सूची ही बना 
डाली थी, जो हिन्दुस्तानी सज्भीत पद्धति के चतुर्थ भाग में प्रकाशित भी करवाई है । 

मुझे एक भी प्रसज्ध ऐसा याद नहीं कि जब पंडित जी नाराज हुए हों । प्रसन्न 

मुद्रा, हँस-मुख चेहरा, आनंदीबृत्ति रहते हुए जहाँ भी जाते, सुखद-वातावरण बना डालते । 
उद्वेगजनक अथवा निराशपूर्ण कोई बात हो जाने पर निविकार-मुद्रा से प्राप्त परिस्थिति 
को स्वीकार कर लेते । “खैर, ऐसा हो गया, अं ! हरि इच्छा ?” इतने शब्द कहकर दूसरे 
काम में लग जाते । कीमती वस्तु खो जाने पर अथवा चोरी चली जाने पर उस वार्ता 
को भी स्वीकार केवल इन्हीं शब्दों से करते “क्या खो गई ? जाने दो, मैंने भी किसी का 
कुछ हड़प लिया होगा, ऋणानुबंध था तब तक अपने पास रही, छोड़ो उसकी बात ।” 
अपने भृत्य-वर्ग पर भी उन्होंने कभी दोषारोपण नहीं किया और न ही अ्रपशब्दोच्चारण । 

एक बार बम्बई से बड़ौदा जाते समय चलती गाड़ी में वे बाहर भाँककर देख रहे थे। अ्रचा- 

नक उनकी पगड़ी फिसल कर गिर गई। फिर क्‍या था ? पंडित जी हँसकर कहने लगे, 

“अरे देखा ! बुढ़ापे में भी बच्चों जैसा कार्य करने की मुझे सजा“मिल गई ।” तुर्त ट्रक 
खोलकर टोपी पहिन ली । श्र बड़ौदे में पहुंचते ही सबसे प्रथम, पगडीवाले की दुकान पर 
गये । पुनः दूसरी पगड़ी खरीदी गई और तब कहीं गेस्ट-हाउस में पहुँचे ॥ समय निर्धारित 

कर लेने पर भी यदि कोई उपस्थित नहीं होता, और उसके फलस्वरूप जो परेशानी उन्हें 

उठानी पड़ती, उसका उल्लेख भी कभी न करते और न ही अ्रपना सन्तुलन खोते । यह धीर- 

गंभीर-शांत व उललसित-बृत्ति श्रपती श्रन्तिम बीमारी में भी उन्होंने कायम रखी थी। 
समाचार के लिए आये हुए मित्रों को स्वयं वे ही सान्त्वता देने लगते। “शरीर-भोग भुग- 
तने ही चाहिये । काशी विश्वेश्वर की ही ऐंसी इच्छा प्रतीत होती है। सारे कार्य मैं ही पूरं 
करू गा--ऐसा दुराग्रह, श्रहंकार क्यों रहना चाहिये ?” कितनी प्रगल्भ एवं उच्च-मनोवृत्ति ! 
जिन्हें 'संत' शब्द से विभूषित करते हैं वे और कैसे होते हैं? उनका एक और स्वभाव- 
वैशिष्ट्य ऐसा था कि प्रवास में वे किसी के यहाँ ठहरते नहीं थे । प्रायः गेस्ट-हाऊस, डाक- 

बंगला अथवा किसी होटल का प्रश्नय लेते । उद्देश्य यही रहता था कि श्रपने लिये दूसरों को 

कृष्ट न हो अथवा प्रसंग-विशेष पर अपना निष्पक्ष निर्णय प्रगट करने में कुछ बाधा उत्पन्न 
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न हो । किसी से एक प्याली चाय लेकर भी वे किसी का अ्रहसान स्वीकार नहीं करते थे । 

यात्रा-प्रवास में जितने भी मित्र उनके साथ रहते, उनका सारा व्यय वे स्वयं उठाते। 

स्वभाव से जितने श्रानंदित उतने ही वे दृढ़ निश्चयी और निग्नही थे । एकबार 

कोई निश्चय कर लेने पर वह मानो “भीष्म-प्रतिज्ञा' ही हो गई। वालकेश्वर के भ्रपने मकान 

में ग्रपनी माता और कनिष्ट-अआ्राता हरिभाऊ के साथ रहते । एकबार उनकी माता ने उनपर 

कुछ आरोप लगाया । निग्नही पंडित जी ने तत्काल जो गृह-त्याग किया वह सदेव के लिये। 

अद्वितीय-विभृूतियों की यह भी एक विशेषता होती है । 

वकालत करते समय एक बार किसी गरीब विधवा की जायदाद के विषय में प्रति- 

पक्षी की पैरवी उन्हें करनी थी। न्यायशास्त्र के कलमों का, उनमें निहित छिद्रों का गैर- 

फायदा उठाकर पंडित जी ने वह केस श्रपने पक्ष में साबित करा लिया । विधवा महिला की 

वास्तविक बातें वे जानते थे । केस हार जाने पर वह महिला पंडित जी के पास आई, और 

कहने लगी--“मुझे भिखारी बनाकर श्रच्छी वकालत की तुमने ! हो गया न तुम्हारा समा- 

धान ?” इस सम्भाषण का उन पर ऐसा विचित्र प्रभाव हुआ कि वकालत सदेव के लिए 

उन्होंने त्याग दी । यह संस्मरण लखनऊ में मैंने उनके ही मुंह से सुना था । 

प्रसंगानुसार हम लोगों को भी कहते रहते, “बच्चों ! पौधों को स्व पानी सींचते 
रहना चाहिये | कभी न कभी वे पलल्‍लवित होंगे ही । और देखो ! विचारपूर्वक किसी विषय 
का चुनाव करना चाहिये । किसी के कहने में अपना ध्येय निश्चित करते हुए उसके साथ 

ईमानदारी बरतनी चाहिये । किसी के कहने में श्राकर आ्राज क्रिकेट, तो कल फोटोग्राफी और 

परसों अन्य कोई दूसरा ही विषय, ऐसी मधुकरी-बृत्ति नहीं रखनी चाहिये ।” उनके सम्भाषण 
में जो शब्द बार-बार प्रयुक्त होते रहते थे उनकी सूची यथावत्‌ देता हँ---“मौज, डौल, नवल, 
कौतुक, फुरसुत, माकड़ मारलें पाला हगलें, सिर सलामत पगड़ी पचास, गाजरा ची पुगी, 

वाजली तर वाजली, नाहीं तर मोडून खाल्ली” इत्यादि । ु 

पंडित जी से जिन अनेक व्यक्तियों का समागम हुआ उनके मन में उनके प्रति जो 
प्रतिक्रिया होती थी, उसका वर्णान गीता के निम्नलिखित वचनानुसार था। 

आश्चर्य वत्‌ पश्यति कश्चिदेनमाश्चर्यवद्दद्गति तथैव चान्य: । 
आश्चयंवच्चैनमन्य: श्र्‌ णोति श्र्‌ त्वाप्येन वेद न चेव कांचित्‌ । 

आचार्य विष्णु अण्णाजी 
बड़ों की बड़ी बातें | कशालकर, इलाहाबाद 

सन्‌ १६३१-३२ में अपनी शारीरिक दुर्बलता के कारण लखनऊ के मैरिस म्यूजिक 

कालेज की परीक्षा संचालन की कोई श्रन्य व्यवस्था करा देने के समय पर पं० भातखण्डे 

जी ने मेरे विषय में भी सुझाव दिया था, ऐसी बात श्री चिंचोरे जी के मुख से सुन कर 
मुझे श्रानन्दमिश्रित श्राश्यय हुआ । सोचते-सोचते मेरे विचार सच्‌ १६९०७ की उस 



स्मृतियों के संचित पराग | ३४६ 

भ्रविस्मरणीय घटना पर जाकर केन्द्रित हुए, जबकि बम्बई में मैंने उनका प्रथम दर्शन किया 

था । परम पृज्य गुरुवयं पं० विष्णु दिगम्बर से मेरा सहवास लगभग १॥ वर्ष का हो चुका 

था । पं० पलुस्कर जी के जल्से बम्बई में आयोजित होने वाले थे। जिसके लिए थिएटर 
निश्चित करना, टिकिट बिक्री शभ्रादि प्रारम्भिक व्यवस्था का भार सौंप कर गुरुजी ने 
मुर्े लाहौर से बम्बई भेज दिया। बम्बई श्राने पर ज्ञात हुआ कि पं० भातखण्डे जी ने कुछ 
संगीतानुराणियों की सहायता से ग्रांट रोड पर एक क्लब स्थापित किया था, जिसका नाम 

सम्भवत; रायल क्लब ऐसा कुछ था । जहाँ वे संध्या समय जाते थे । उन दिनों हिन्दुस्तानी 

संगीत पद्धति का प्रथम भाग वे लिख रहे थे, भर लक्षण-गीतों की रचना भी कर रहे 
थे । एक दिन शाम को जब मैं क्लब में पहुंचा तो भातखरडे जी के पास मुरादाबाद वाले 
उस्ताद नजीर खाँ साहब बैठे हुए थे। वे कुछ गीत सुनाते जाते और उन पर भातखण्डे 

जी. लक्षण-गीतों की जुगल-बन्दियाँ बाँधते जाते । अ्रभिवादन-नमस्कार हो जाने पर मैंने 

अपने श्राने का उद्देश्य उन्हें सुनाया। मेरे कार्य में यथासम्भव सभी सहाय्य देते हुए क्लब 

के भ्रन्य सदस्यों को भी टिकिट लेने के लिए श्राग्रह करू गा--ऐसा मुझे श्राश्वासन दिया । मैं 

उठने ही वाला था कि इतने में भातखणडे जी ने मेरी व्यवितगत जानकारी पूछते हुए कहा-- 

“क्यों जी, जल्से का इतना बड़ा भार जब पलुस्कर जी ने तुम पर छोड़ा है तो निश्चय ही 

तुम्हें उनका कोई विशेष प्रिय छात्र होता चाहिये । कुछ गाते-बजाते भी हो ?” भेरे हाँ 

कहने पर कुछ सुनाने के लिये श्राग्रह किया । मैंने भी तुरन्त साज मिलाकर संध्या सम- 

योचित पूर्वी राग में 'कगवा वोले मोरी भ्रटरिया पर” यह चीज गाकर सुनाई । भातखंण्डे 
जी के मुख पर प्रसन्नता स्पष्ठतः प्रकट हुई | मुभसे पूछा--“'कितने वर्षों से आप अध्ययन 

कर रहे हैं ?” “यही कोई १॥ वर्ष” ऐसा मेरा उत्तर सुनते ही उन्होंने कहा--“सचमुचं 

यदि १॥ वर्ष में तुमको इतनी तालीम मिली हो तो वास्तव में सराहनीय है। पंडित- पलु- 

स्कर जी के विद्यालय में इतने अल्प समय में ऐसा शिक्षण यदि सभी को दिया जाता हो 

तो उनकी शिक्षा पद्धति बहुत ही श्रच्छी है । इन्हीं बातों की आ्राज के युग में श्रावश्यकता 
है” इत्यादि, इत्यादि । उस दिन की वार्ता यहीं पर शेष हो गई और मैं चला श्राया । 

जल्से की तारीख निश्चित हो चुकी थी और उधर लाहौर से गुरुजी भी बम्बई 
पहुंच चुके थे । परन्तु जल्से के दिन श्रचानक विषम-ज्वर ने पछाड़ लिया, फलत:ः वे जल्से 

में उपस्थित न हो सके । निश्चित समय पर सभी श्रोतागण थियेटर में उपस्थित हो 

गये । भ्रन्त में बैरिस्टर भालचन्द्रराव भाटवड़ेकर ने सभी श्रोतागणों को सूचित किया कि 

“'पं० विष्णु दिगम्बर पलुस्कर जी का स्वास्थ्य भ्रचानक खराब हो जाने के कारण वे उप- 

स्थित न हो सकेंगे। अतः जो भी सज्जन अश्रपने टिकिट के पैसे वापस लेना चाहते हों तो वे 

उन्हें ले सकते हैं ।” कुछ लोगों ने तो.पंसे ले भी लिये । मैं जब भातखण्डे जी के पास पुनः 
पहुँचा तो, पैसे लेने से उन्होंने एकदम इन्कार कर दिया । मुझे कहा कि--“तुम्हारे ग्रुरुजी 
जब भी श्रावेंगे मैं उनका गाना अ्रवश्य सुनूंगा और यह टिकिट भी उस वक्‍त मेरें काम 

श्रावेगा । हमारे क्लब*के भ्रन्य सदस्य भी ऐसा ही करेंगे ।” 

बाद में गुरुजी के श्राठ-नौं जल्से हुए और सभी जल्सों में भातखण्डे जी भ्रपने 
सभी मित्रों सहित बराबर उपस्थित रहे । 



३५० दर भातखण्डे स्मृति ग्रन्थ 
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इस घटना के बाद ग्रुरुजी के प्रभाव में श्राकर मैंने अपने जीवन का एक निश्चित 

लक्ष्य बना डाला और फिर ऐसा कोई विशेष प्रसंग नहीं श्राया जबकि भातखण्डे जी से मेरा 
अधिक सम्पर्क हुआ हो । उनके कार्यों की सारी बातें मुझे श्रवश्य ज्ञात होती रहती थीं। 

सन्‌ १६३१ में भी उन्हें मेरा स्मरण रहा होगा और मेरी शिक्षा को वे इतने सम्मान से 

देखते होंगे--ऐसा मैंने कभी भी नहीं सोचा था । प्रारम्भ में उल्लिखित श्री चिंचोरे जी की 

बातें सुनकर ऐसा लगता है कि बड़े श्रादमी कितने विशाल हृदय के होते हैं। श्राज के 

हमारे होनहार, सुशिक्षित, सद्भीत-प्रेमी छात्र यदि इन छोटी-छोटी बातों पर विचार करते 

हुए उनसे कुछ लाभ उठा लें तो सज्भीत के लिये कितना उपकारी होगा। सचमुच सज्भीत 
से कृपमण्डकता सर्देव के लिए मिट जानी ही चाहिये । 

स्वरलिपि एक सुविधा है, अपने व 
वेशिष्ट्य का प्रदशुन नहीं डाक्टर, बड़ौदा 
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वर्तमान संगीत को 
अमृत दान दिया श्री प्रभुलाल गगं, हाथरस 

अल्प जीवनकाल में स्वर्गीय भातखण्डे जी ने संगीत पर जो कलश भर कर भावी 

संगीत पीढ़ी के लिए रख दिये, उससे एकमेव यही निष्कर्ष निकलता है कि वर्तमान संगीत 

को श्रमृत दान देने के लक्ष्य से ही उनका जन्म हुआ । 
भातखण्डे के जीवन काल में संगीत संजीवनी बूटी की भाँति था । श्रर्थात्‌ उसे 

प्राप्त करने के लिए विद्यार्थी वर्ग को द्रव्य के साथ जीवन का मुल्य भी चुकाना पड़ता 
श्रौर तब कहीं वह एक साधारण गायक कहलाने योग्य बनता था। शअ्रसाधा रण इसलिए 

नहीं बनाया जाता था कि घरानेदार बरखुर्दारों के पिछड़ते का भय बना रहता । श्रतः 

कला श्रपनों के लिये थी, परायों के लिए नहीं | क्रियात्मक संगीत का यह हाल था श्रौर 

शास्त्रीय पक्ष श्रचायों की बपौती थी, अ्रतः हमारे संगीत का सत्य विभिन्‍त वाचना- 

लयों में सील बन्द होकर कराह रहा था। शाश्वत सिद्धान्त यवन संस्कृति के वज्ञ 

प्रहारों से दबोच कर विकृत कर दिये गये, जिनका न कोई नाम लेवा था, न पानी 

देवा । राजा-महाराजाश्रों की छत्र-छाया में कुछ श्रद्ध य संगीत .पर लेखनी उठा भी पाये 

तो वह केवल स्वर्णाक्षरों से युक्त मजबूत जिल्दों में बाँध कर यश के निमित्त । ऐसे स्वार्थी 
और सामंती युग में भातखण्डे जन्मे ! उनकी आत्मा कराह उठी और उसे 
सशक्त सम्बल मिला--नारदीय शिक्षा, भरत नाट्यशःस्त्र, संगीत रत्नाकर, रागबिवोध, 
संगीत पारिजात श्रादि ग्रन्थों के श्रवलोकन से । 

आर्य संगीत की अवहेलना अ्शिक्षित संगीतकारों (उस्तादों) द्वारा बड़े रौबदाब से 
की जाती थी, क्योंकि उनमें परम्परागत भ्रकड॒ और दरबारी ऐंठ थी । भ्रान्त-कल्पनाएँ संगीत 

वर्ग में उदित होकर उसे गरत्तां की श्रोर ले जा रही थीं। उधर मतमतान्‍्तरों का भंगड़ा 

!५७ के गदर की भाँति बढ़ गया था। इन सब बातों से भातखण्डे जी उद्विग्न हो उठे 

और उन्होंने श्रपती संगीत यात्रा का शुभ संकल्प संजो लिया । बीकानेर, जोधपुर, इलाहाबाद, 
बनारस, जूनागढ़, सूरत, बड़ौदा, श्रहमदाबाद, सिन्ध, कच्छ, भावनगर, लाहौर, 

मथुरा, लखनऊ, आगरा, दिल्ली, मद्रास, तंजौर, मैसूर, मदुराई, त्रिवेन्द्रम, त्रिच- 

नापल्‍ली, बँगलौर, कलकत्ता श्रादि विभिन्‍न स्थानों का अ्मण किया श्रोर श्रपनी डायरी 

संगीत की अ्राख्यायिकाओं से भर ली। प्राचीन परम्परा के जो गायक-वादक उस 

समय भ्रापको मिले, उनसे संगीत शास्त्र पर विस्तार से चर्चा की श्रौर घर आकर अपनी 
डायरी में लिपिबद्ध किया । इसी प्रकार सहस्रों प्राचीन गायनों को स्वरबद्ध करने के उद्देश्य 

से रिकार्ड भरे तथा व्यवस्थित रूप से परिमारजित कर खुली पुस्तक के प्रांगण में उनको ला 
खड़ा किया, फलस्वरूप “क्रमिक पुस्तक मालिका' के ६ भाग प्रकाशित हुए । 
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गायन उत्तेजक मंडली, बम्बई के सदस्य बन कर भातखण्डे जी को संगीत का 
शास्त्रीय श्रखाड़ा मिल गया और उसमें आपने संगीत नेता के रूप में श्रपने रोचक वृत्तांतों 
तथा शास्त्र चर्चा को रक्खा । फलस्वरूप प्रस्तुत ग्रन्थ “हिन्दुस्तानी संगति पद्धति” के चार 

भागों का जन्म हुआ । 

अपने संगीत को वैज्ञानिक कसौटी पर रखकर सुव्यवस्थित रूप देने वाले भात- 
खण्डे प्रथम मनीषी थे। इस प्रकार अनेक दुलंभ संगीत ग्रन्थों का प्रकाशन तथा उनका 
निचोड़ एकत्रित करके एक सुगम ढाँचा भावी पीढ़ी के लिये वे खड़ा कर गये, जिसका * 
श्रध्ययन और मनन श्राज के श्रत्येक संगीतजीवी मानव का कर्तव्य है। ज्ञानसिन्धु में 
गोता लगा कर चन्द मोती खोज कर लाने वाला कभी यह दावा नहीं करता कि सारे मोती 
उसने पा लिये हैं । इसलिए भातखण्डे जी ने भी कभी यह गे नहीं किया कि उन्होंने 
संपूर्ण संगीत सार्वजनिक हितार्थ व्यवस्थित करके रख दिया है, श्रपितु इतने परिश्रम के 
बावजूद भी उन्होंने कई स्थलों पर स्पष्ट कहा है कि 'साम गायत' तथा “वैज्ञानिक गायन 

आंदि कई विषय अभी खोज के हैं । 

यथार्थ में जो कुछ भी भातखण्डे जी द्वारा संगीत के लिये हो सकता था, उन्होंने 

जीवन अपेण करके श्रपित कर दिया और उसी के सहारे चलकर हम कुछ पाने की श्राशा 
भी कर सकते हैं। उनको निन्‍दा की दृष्टि से देखने वाले महापापी हैं, श्रतः उनका श्रनु- 

सरण छोड़कर हमें नवीन अनुसन्धानात्मक कार्यों में .दत्त-चित्त हो जाना चाहिये। श्राज 

जो भी भातखण्डे का निन्‍्दक संगीत पर कुछ लिखता है, तो उसके ज्ञान का स्रोत इन्हीं 

पुनीत प्रकाशनों द्वारा फूटता है, यह भी कंसा आश्चय है ? 

निश्चय ही स्व० भातखण्डे संगीत की क्लिष्टतम पद्धति तथा विभिन्न मतावलम्बियों 

के पक्ष में नहीं थे। इसी कारण संगीत को उलभन की दृष्टि से देखने वाले सभ्य समाज 
में प्रचलित करने के उद्देश्य से उन्होंने मंथन करके श्रौर श्रपनी एक सरलतम पद्धति का 

निर्माण करके, इस प्रगतिमय संगीत वाडः मय का सृजन किया । गोस्वामी तुलसीदास की 
रामायण भी वाल्मीकि रामायण से सरल होने के कारण ही इतनी लोकप्रिय हो पायी । 
ज्ञान का श्रन्त नहीं, श्रतः शाश्वत सत्य की खोज करनी है तो इन्हीं ग्रन्थों का श्रवलोकन 

करना होगा और वह भी इस युग में होना दुष्कर है, क्‍योंकि भ्रभी तो केवल संगीत के 
प्रति थोड़ी-थोड़ी दिलचस्पी जन समाज में प्रारम्भ हुई है। दिलचस्पी जब अ्रध्ययन का 
मुख्य अंग बन जांयगी, तभी शाश्वत ,सत्य की खोज को जिज्ञासु दौड़ेंगे और दूसरे युग में 
जाकर उसका प्रतिष्ठापन संभव हो सकेगा । 

>हिं० सं० प०, भाग ४, पृष्ठ ३-४ से उद्ध.त 



विद्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की वाणी में-- 

“विश्वविद्यालये संगीत शिक्षा विभाग गड़े तोलबार काजे के 

सबचेये जोग्य व्यक्ति ? आमार मने सन्देह नेइ जे, भातखण्डे 

सेइ छोक। भारतीय संगीत-विद्या सम्बन्धे तार जे दूरदशिता 

ताआर कारो नेइ। ता छाड़ा ताँर उद्भावित शिक्षा-दान 

प्रणालीर असाधारण नैपुण्य सकलकेइ स्वीकार करते हबे। 

तिनि गायक नन, तिनि गान-श्लास्त्रेर महामहोपाध्याय। अन्यत्र 

तिनि हिन्दुस्तानी गान-शिक्षार जे भित्ति रचना करेछेन, 

बाँगला देशेओ जदि ताँके सेइ भित्ति रचनार सुजोग देओया 

जाय तबे विश्वविद्यालय जथार्थ सफलता लाभ करबे। एकाज 

तिनि छाड़ा आर कारो द्वारा सुसम्पूर्ण हते पारबेना।' 

--रवीन्द्रनाथ ठाकुर 

्रवासी', अग्रहायण (बंगला वर्ष ) १३३५ में 

पृष्ठ १८६-१८९ पर प्रकाशित 'विश्वविद्यालये 

संगीत शिक्षा' लेख का कुछ अंश मूलतः बंगला 

से नांगरी लिपि में उद्धृत। 
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भातखण्डे जी के सिद्धान्त 
उ्दू में समझाये श्री विश्वस्भरनाथ भट्ट, आगरा 

सन्‌ ११ के लगभग नवाब अली साहब स्वर्गीय श्राचार्य भातखण्डे जी के सम्पक्क॑ में 
आये । भातखण्डे जी का अद्भुत शास्त्र-ज्ञान तथा उनके रचे हुए लक्षण गीतों की ख्याति 
राजा-साहब के कानों तक पहले ही पहुँच चुकी थी । लखनऊ में उन दिनों उनके पास 

नजीर खाँ (उपनाम काला नजीर) विद्यमान थे, भ्रतः उन्होंने इस प्रसिद्ध गायक को 

आचार्य भातखण्डे जी के पास शास्त्रीय ज्ञान प्राप्त करने श्रौर उनके रचे लक्षण गीतों को 

सीखने के लिये भेजा । राजा साहब ने इस प्रकार जो कुछ श्राचाय .भातखण्डे जी से प्राप्त 

किया, उसे इस पुस्तक में लिखा है। इस पुस्तक में जो सामग्री प्रकाशित हुई है, उसका 

बहुत कुछ भाग वही है, जो आ्राचायं भातखण्डे जी की हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति क्रमक 
पुस्तकमालिका के विभिन्न छः भागों में प्रकाशित हो चुका है। इस पुस्तक में कुछ सामग्री 
स्वृतन्त्र भी है। जो कुछ भी हो, परन्तु मारिफुन्नगमात के रूप में श्राचार्य भातखण्डे जी 
के बहुत से लक्षण गीत तथा उनके स्थापित सिद्धान्तों को उर्दू जानने वाली जनता ने 
भी भली-भाँति समझा और उनसे लाभ उठाया । इसकी भूमिका को देखने से पता चलता 
है कि राजा साहब की उर्दू पर अरबी भाषा का गहरा प्रभाव पड़ा है। राजा साहब 
कठिन से कठिन और सरल से सरल उर्दू लिखने में कुशल थे। आपने अ्रपनी पुस्तक में 
आचार्य जी की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की है। यही नहीं, प्रत्युत उनके प्रति श्रपनी कृतज्ञता 
प्रकट करते हुए उन्होंने श्रपती पुस्तक भातखण्डे जी को ही समपित भी की है । 

--मारिफुन्नगमात भाग १, पृ० १-२ से उद्धत 

यही भवन भावी संस्कारों 
का खाल | श्रो सुदामाप्रसाद दुबे, खातेगाँव 

ऐतिहासिक दृष्टिकोण से भ्रव हमारे पास न प्राचीन स्वर ही हैं श्रौर न रागरूंप ही 

हैं । हमारे रागों के नाम यदि प्राचीन नामों से मिल भी जाते हों, तो पुरातन के नाम पर 
सिवा नाम सादृश्य के हमारे पास कुछ नहीं है । श्र्‌ति स्थानों के श्रनिश्चिय एवं स्वर स्थानों 
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के विक्ृृत रूप से हमारे प्रचलित राग रूप सभी श्राधुनिक हैं। इस प्रकार से हम एक नवीन 

प्रणाली के संगीत पर विचार करते समय उन प्राचीन उल्लेखों को इन प्रचलित रूपों के 

लिये कदापि ठीक नहीं मान सकते हैं । जबकि हमारे स्वर ही नहीं हैं, (श्र्‌ति स्थान के अन्तर 

के कारण) तब इन स्वरों के उपयोग से जो स्वरूप उत्पन्न होगा, वह किसी भी दृष्टि से 

हमारे प्राचीन स्वरूप का प्रतिबिब नहीं कहा जा सकता । 

यह रूपान्तर पिछले पाँच सौ वर्षों से होते हुए श्राज इस दशा में प्राप्त होता है । 

निरक्षर गायकों के श्राश्रित भारतीय संगीत, पद्धति और शयखला-विहीन हो गया था। 

आश्चय यह था कि ये गायक प्राचीन नामों में श्रपना नवीन रूप सुनाते रहते थे । जिससे 

एक श्रध्येता को बड़ी कठिनाई होती थी । इन उस्तादों की उस्तादी का प्रदर्शन स्वनिरमित 

स्वरूपों में भी हुआ है । इस प्रकार प्राचीन संगीत का भ्रष्ट उच्छिष्ट इन खाँ साहबों की कृपा- 
कोर से प्राप्त हुआ भर उसी को स्वर्गीय पं० भातखण्डे ने तरती बवार धो-पोंछ श्रौर सजा- 
कर एक थाल में जमा दिया है । यह भग्नावशेष भी हमारे आँसू पोंछने के लिये काफी हैं । 

कुछ घरानेदार गायकों और संगीत विवेचकों ने प्रस्तुत पद्धति के लिये अपने इस 

प्रकार के विचार भी प्रकट किये हैं कि--“इस पद्धति में कम थाठों में अ्रधिकाधिक रागों को 

रख देने के प्रयत्न में कुछ रागों के साथ भ्रन्याय हुभ्ना है । इसी प्रकार रागों के स्वरूप, वादी- 

बिवादी एवं गायन समय आ्रादि, में भी ज्यादती हुई है । स्वरलिपि की अपूरंता एवं एक-दो 

बार सुन कर ही स्वरलिपि बना देने के प्रयत्न में घरानेदार बन्दिशों का रूप विक्ृत हो 

गया है । पाश्चात्य स्वरों के भ्रनुकरण पर स्वर स्थान निश्चित करने से श्र्‌ त्यंतर के कारण 

रागों में भी अश्रन्तर श्रा गया है”, इत्यादि । परन्तु ये सब तक इस रत्नराशि को नगण्य 

सिद्ध नहीं कर सकते । यदि ये कमियाँ रह भी गयी हों, तो भी उतका संस्कार इसी भवन 

के आधार पर किया जाना युक्तिसंगत होगा। लेखक तो अपनी रचना को वतंमान का 

एक चित्र मात्र कहता है और भविष्य में श्रागे बढ़ने वालों के लिए एक सुसंगत मार्ग मात्र 

ही मानता है । 

-हिं० सं० प० भाग १, पृ० ४-५-६ 

दो विष्णु की चार भुजाओं प्रो० बी० आर० देवधर बी० ए०, 

ने संगीत को बचाया | बनस्थलो. 

जून १६१८ में बम्बई के गान्धर्व महाविद्यालय में मैंने विधिवत्‌ प्रवेश पाया। 

तदनंतर. सन्‌ १६१६-२०-२१ ओ्रर २२ में ग्रुरुवर्य पण्डित विष्णु दिगम्बर पलुस्कर की 

'प्रेरशां से जो चार संगीत परिषदें श्रायोजित हुई, उनमें मैं बरावर उपस्थित रहा । बहुत 

से विद्वान लोग इन परिषदों में भाग लेते थे श्रौर वहाँ पर संगीत विषयक चर्चाएँ भी 
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पर्याप्त होती थीं। बम्बई में झाते ही पण्डित भातखण्डे का नाम मैंने सर्वप्रथम सुना औरं 
वह भी विशेषकर गायक वर के मुख से । ये लोग प्रायः उनका उल्लेख व्यंगात्मक भाव से 
ही करते थे--“वे कोई गवैय्ये तो हैं नहीं। वकील हुए तो क्या हुभा, उन्हें संगीत में 
क्या समझना है ? ऐसी किताबें लिखकर क्या किसी को गाना-बजाना आा सकता है ?” 

उपरोक्त परिषदों की चर्चाश्रों में जिन व्यक्तियों ने भाग लिया, वे भी अ्रपने भाषणों में ऐसे 

ही उद्‌गार प्रकट करते थे । लोगों के ये विचार बार-बार सुनकर पं० भातखण्डे के विषय 

में मेरा मन भी प्रारम्भ में कलुषित होने लगा था। परंतु साथ ही साथ ऐसे बहुचर्चित 
व्यक्ति को जानने-समभने की जिज्ञासा भी बढ़ती गई। अंततः अपने ज्येष्ठ गुरुबंधु 
स्व० श्री नारायण लक्ष्मण खरे से एक दिल मैंने पूछ ही लिया कि--“जिनके विषय 

में इतना वितंडावाद इन लोगों ने मचा रखा है, वे भातखण्डे श्राखिर हैं कौन ? उनकी 

लिखी हुई कुछ पुस्तकें हैं क्या ?' इस पर श्री खरेजी ने उत्तर दिया--“पण्डित भात- 

खण्डे का कार्य अत्यंत महत्व का है। उनका लिखा हुआ साहित्य श्रच्छी प्रकार से पढ़े- 

समझे बिना तुम्हें श्रपणा कुछ भी मत नहीं बनाना चाहिए । उनके कार्य को समभना इन 

लोगों की बुद्धि के बाहर की बात है । वे सचमुच एक श्रसामान्य व्यक्ति हैं ।” 

सन्‌ १६२२ के अंतिम दिनों में गांधर्व महाविद्यालय छोड़ कर स्वतन्त्र रूप से मैं 

बम्बई में रहने लगा। एक दिन किसी मित्र के यहाँ पण्डित भातखण्डे की लिखी हुई 

(हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति! का प्रथम भाग भ्रचानक ही मेरे देखने में श्राया । सहज भाव 

से उसके पृष्ठ मैं इधर-उधर उलट रहा था, लेकिन पुस्तक मुझे इतनी श्रच्छी लगी कि भ्रपने 

मित्र से तत्काल मैंने उसे माँग लिया । एक-दो दिन में ही मैंने उसे पढ़ डाला । पुस्तक 

में लिखी हुई राग विषयक चर्चा, शास्त्रीय परिभाषाएँ, मनोरंजक एवं उद्बोधक सम्भा- 

षण, संशोधनात्मक उदार दृष्टि, विभिन्न घरानों का सखोल श्रभ्यास--इन सारी बातों का 

मेरे मन पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि पण्डित भातखण्डे के भ्रविलम्ब दर्शन करने की मुझ में 

तीव्र इच्छा जागृत हुई। पूछ-ताछ करने पर मालुम हुआ कि पंडित भातखण्डे प्रतिदिन 

सन्ध्या समय चौयग़ाटी पर टहलने के लिये जाते हैं और ब्रहाँ पर बैठने का उनका 

एक बेन्च भी प्रायः निश्चित-सा ही रहता है। एक दिन श्रपने एक पित्र के साथ 

मैं वहाँ पहुंच गया और एकदम निकट से इस व्यक्ति के दर्शन करूँ लिये। उत्तके निवास 

स्थान की जानकारी प्राप्त कर ली और दूसरे दिन प्रातः बालकेश्वर के उनके बँगले पर 

उपस्थित हो गया । मुझे देखते ही प्रारम्भ में तो मेरे विषय में कुशल-श्रश्न उन्होंने बड़ी 

आ्रास्थापूर्वक पूछे । परंतु वार्तालाप करते-करते जब उन्हें ज्ञात हुआ कि मैं विष्णु दिगम्बर 

जी का शिष्य हूँ, वे श्रचानक रुक गये और मुझ से कहते लगे--“मैं तो कोई गवेय्या नहीं 

हूँ । गायन की तालीम देना मेरा कोई व्यवसाय भी नहीं है । परंतु श्रपनी पुस्तकों में मैंने 

जो कुछ लिख रखा है, उसे आप अ्रवश्य पढ़िये और उसमें से जो कुछ उपयुक्त प्रतीत हो, 

ग्रहण कीजिये श्रौर शेष सारा छोड़ दीजिये ।/' 

पण्डित भातखण्डे से मेरी प्रथम भेंट की परिणति इस प्रकार हुई । 

उनकी पुस्तकों का मुझ पर श्रमिठ परिणाम हु्ना था, श्र्थात्‌ मैं तो उनके पीछे 

लगा ही रहा। सीधे ढंग से श्रपता काम न होता हुआ देख कर एक दिन उनके पास 
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गया और उनसे कहा--'पण्डित जी, कल शाम को मैंने एक गायक से पूरियाधनाश्री 
सुनी । परन्तु उनका वह राग आप के रागवर्णान से एकदम भिन्न था।वे रागवर्णान 
आपने क्रिस श्राधार पर किये हैं ?' मेरा यह प्रश्न सुनते ही तत्काल इच्छित परिणाम 
हुआ और अपने सिद्धान्तों की पुष्टि में उन्होंने लगभग दो घण्टे तक मुझे सब कुछ सम- 
भझाया | एक-एक राग का उदाहरण लेकर वे उसका विश्लेषण करते गये, उनका साधर्म्य, 
भेद किन स्वर संगतियों से, किन उच्चारणों से किया जाना चाहिये आदि बातें बताते 
गये । पूरियाधनाश्री के संकेत मात्र से उस दिन उन्होंने मुझे पूर्वी थाट के समस्त रागों 
की ऐसी जानकारी दी कि मुझे तो भारतीय राग रचना को समभने की एक श्रभूतपूर्व 
विचार प्रणाली का ही ज्ञान हो गया | बाद में कई अवसरों पर इसी प्रकार से प्रथमत:ः 
उन्हें उत्तेजित करते हुए अपनी ज्ञान पिपासा मैंने तृप्त कर ली। जातें समय पंडित जी ने 
मुभसे कहा--“देखो तुम लोग पढ़े-लिखे हो । राग रचना के सौन्दय तत्वों की ओर तुम्हारा 
ध्यान जाना ही चाहिये।” मैंने हँसते हुए उसने क्षमा प्रार्थना की और कहा--“केवल 
इसी उद्देश्य पूर्ति के लिये मैं श्रापसे बारबार भेंट करता रहता हूँ । प्रथम भेंट में तो आपने 
मुझे कुछ भी कहने से इन्कार कर दिया था, श्रतः श्रब इस पद्धति का उपयोग कर रह 
हूँ।' उत्तर में पंडित भातखण्डें ने कहा--'तुम तो बड़े ही होशियार निकले । ठीक है, 

ठीक है। इतना तो मैं समझ गया हूँ कि तुम्हें ज्ञानाज॑न की तीत्र लालसा है। समय- 
समय पर श्राते रहना । मुझे इसमें श्रानन्‍्द ही होता है ।”” 

प्रचलित रागों की चीजें सीखने का मुझे शौक लगा। ऐसे रागों की बहुत सी 

चीजें उनके पास हैं, ऐसा मुझे मालूम था। अपनी इच्छा मैंने पंडित जी से व्यक्त की । 

उन्होंने मुझसे कहा, “देखो यहाँ आकर उन्हें तुम सीख सकते हो। उनके उच्चारणों को 
न जानते हुए केवल लिख कर याद कर लेने के पक्ष में मैं नहीं हूँ ।” समयाभाव से 

ऐसा करना मेरे लिये कठिन था। अ्रतः इस बार मैंने दूसरा तरीका अ्रपताया । कालेज 

के मेरे एक सहपाठी की बुझा पंडित भातखण्डे के प्रिय .शिष्य श्री शंकरराव कारनाड 

की सहधमंचारिणी थीं। इस मित्र के माध्यम, से कारनाड़ जी से मैंने परिचय 

प्राप्त कर लिया औ्रौर उपरोक्त चीजें वहाँ से मैंने प्राप्त कर लीं। इधर इन 

चीजों को लेकर समय-समय पर पंडित जी से चर्चा भी करता रहा। वे प्रायः 

कहते, “चीजों को भली प्रकार याद करना कुशल गायक की बुनियाद है। श्रच्छे गायक 
की यह एक पहिचान होती है कि चीज गा देने के बाद उस चीज के अनुरूप उन्हीं नियम- 
धर्मों का पालन करते हुए गवेय्या गा रहा है श्रथवा नहीं--इस पर सदैव ध्यान देना 
चाहिये ।” 

अच्छे गायकों को सुन कर अपनी साधना में कुशलता, वैचारिक उन्नति का विकास 

करने के लिये पंडित जी ने मुझे कुछ गायक-वादकों के नामों की सूची दी थी। उसमें श्रला 

बन्दे खाँ, फैयाज खाँ, उमराव खाँ आदि के नाम प्रमुख थे | इनका गायन ध्यान पूर्वक और 

बार-बार सुनते रहने के लिये वे मुभसे कहते रहते । चंद्र के स्थान पर चौंद, मंद के 
लिए मौंद-इस प्रकार के शब्दरूप जो प्रायः किये जाते हैं, उनका समर्थन करते हुए वे स्देव 
कहते--“यह कोई उच्चारण की विक्ृति नहीं हैं, श्रपितु रागों के स्वरूप को प्रकट करने 
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वाले स्वरोच्चारणों के लिये ऐसा ही किया जाना चाहिये ।” 'एस्थटिक्स ऑँफ म्यजिक' पर 
वे प्रायः ध्यान आकर्षित कराते | करों का महत्व, उनके उच्चारण की सूक्ष्मतम विधियाँ 
वे बड़ी कुशलता पूर्वक और श्रद्धा से समभाते जाते | इस प्रकार कई बार उनसे मैं मिला 
और प्रत्येक बार कुछ न कुछ नवीन विचार प्रेरणा लेकर ही मैं घर,लौटा । 

उत्तर भारत में सर्वत्र गायी जाने वाली “श्रो३म्‌ जय जगदीश हरे” आरती का उदा- 
हरण देकर कहा--“कुकुभ जैसे रागों का श्राधार इन गीतों में मिलता है ।' “राम॥, तूं -माझा 
यजमान' महाराष्ट्र में प्रचलित इस गीत द्वारा धनाश्री को समभाया। संगीत चाहे 

गायकों का हो भ्रथवा जनसाधारण का--उसमें भारतीयत्व का ही उन्हें आभास होता 
और शअ्रपत्ती कुशाग्र विश्लेषण शक्ति से सहज ही में उसे बतला देते । 

एक बार प्रात:काल वे अपने घर पर बैठे हुए थे । कुछ प्रसन्न नजर भ्रा रहे थे । 
हाथ में एक बंगाली महाशय का श्राया हुआ पत्र पढ़ रहे थे। मेरे श्राते ही मुझ वह पत्र 
पढ़ने को दिया। उसमें उनके कार्य की सराहना करते हुए लेखक ने लिखा था : “भरत, 
शाज़देव और भातखरडे--यही क्रम हमारे संगीत के इतिहास का रहेगा ।” अपने कार्यों 

के प्रति श्रन्य लोगों में जो आदर भ्रास्था निर्माण हुई है उस पर वे कहने लगे--“देखा 

तुमने ! मेरे परिश्रमों का बाहर कैसा मूल्यांकन हो रहा है + परन्तु बड़े खेद का विषय है 
कि महाराष्ट्र में इसके प्रति कोई जिज्ञासा नहीं ।” पंडित भातखण्डे जी का विरोध करने 

वालों की कमी तो थी ही नहीं | सन्‌ १६२८ में श्री क्‍्लेमेन्ट्स महोदय के नेतृत्व में भ्रह- 
मदाबाद में एक कास्फ्रेन्स बुलाई गयो । इस कास्फ्रेन्स में यूरोपीय स्टाफ नोटेशन भारतीय 

संगीत के लिये अनुकूल है--ऐसा प्रस्ताव पास होनेवाला था । भारतीय संगीत के आधार को 

आघात पहुँचाने वाले ऐसे बेतुके प्रस्ताव का प्रतिवाद करना पं० भातखरडे के लिये श्रावश्यक 
हो गया । पं० विष्णु दिगम्बर का तब उन्हें स्मरण आया और गुरुवर्य ने श्री क्ले- 
मेन्ट्स की वह इच्छा पूर्णा न होने देने में पंडित भातखण्डे जी कों भरपूर सहयोग दिया । 
पं० विष्णु दिगम्बर से कुछ बातों में उतका मतभेद अवश्य था, परंतु दोनों विभूतियों को 

क-दूसरे के कार्यों में श्रत्यन्त श्रास्था थी । गु० विष्णु दिगम्बर" जी के विषय में वे मुझ 
से प्रायः कहते रहते---“देखो तुम्हारे गुरुजी का स्वास्थ्य ठीक नहीं रहता । रागदारी गीतों 
को छोड़ कर भजन, कीतंन, पूजापाठ करते रहना मुझे भ्रच्छा नहीं लगता । जप-जाप्य 
करना, पानी में घंटों तक खड़े होकर ध्यान धारणा करने में उन्हें श्रपना समय व्यतीत नहीं 
करना चाहिये था । श्रस्तु, जंसा भी हो तुम सब जो उनके शिष्य हो, उनकी भश्रच्छी देख- 
भाल करना | संगीत को उन जैसे विद्वानों की आज श्रत्यन्त आवश्यकता है । उनकी 
शिक्षा-दीक्षा-क्षमता का संगीत को लाभ मिलना ही चाहिये ।” पंडित भातखण्डे के ऐसे 
उद्गारों के प्रति मेरी श्रद्धा उत्तरोत्तर बढ़ती ही गई । 

सम्भवत: सन्‌ १६९२७ की ही बात है। गांधरव महाविद्यालय का वार्षिकोत्सव 
था। जल्से के लिये मैंने स्वयं जाकर उन्हें आ्रामंत्रित किया | विल्सन कालेज के हाल में 
यह वार्षिकोत्सव होना निश्चित हुआ था। पं० भातखण्डे चुपचाप प्रेक्षकों में श्राकर बैठ 
गये । उस दिन हम लोगों ने तो उनके लिये मंच पर ही एक स्थान सुरक्षित कर रखा 
था । मंच पर चलने के लिए उनसे बहुत श्राग्रह किया गया, परन्तु वे प्रेक्षकों में ही बैठे रहना 
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चाहते थे । सभी लोग उनके भ्रास-पास. एकत्रित हुए । बैरिस्टर जयकर आदि सभी ने बहुत 

अनुरोध किया और तब उसे टालना उनके लिये कठिन हो गया । 

बड़े सम्मानपूर्वक उन्हें मन्त्र पर लाया गया और ग्रुरुवय पं० विष्णु दिगम्बर जी 

के ही पास एक कुर्सी पंर बैठाया गया । यह विलोमनीय दृश्य देखकर उपस्थित संगीतानु- 
रागियों ने श्रस्यन्त उत्साह से करतल ध्वनि की और मैं अपनी तपस्या की सार्थकता से 

आनन्द-विभोर हो गया । दोनों विष्णुओ्रों को श्रद्धापूर्वक पुष्पमालाएँ श्रर्पित की गईं। 

स्वयं बैरिस्टर जयकर ने दोनों का सत्कार किया | लगभग घणटे-डेढ़ घएटे तक संगीत के 

संरक्षक ये दोनों “विष्णु” एक साथ बैठे और आपस में वार्तालाप भी करते रहे। उनकी 

यह बातें किस विषय पर हुईं, यह तो किसी को मालूम न हो सका, परन्तु दोनों ही 

प्रसन्नचित्त दिखाई पड़ रहे थे। इस वार्षिकोत्सव के कुछ ही माह बाद गुरुवय परलोक 

सिधार गये श्रौर पं० भातखरणडडे का स्वास्थ्य भी गिरता चला गया । 

सचमुच हमारे भारतीय संगीत को. ऐसे ही “चतुर्भुजधारी विष्णु! के लालन, पालन 

और, संरक्षण की झ्रावश्यकता थी । इति अलम्‌ 

सूचना :--उपरोक्त संस्मरण 'स्मृतियों के संचित पराग' की अनुक्रमरणिका में समा- 

विष्ट न हो सकने के लिए पाठक क्षमा प्रदान करें ।--सम्पादक 



मेंने उन्हें महफिल में गाते 
हुए सुना है श्री नरेन्द्रराय शुक्ल, नई दिल्‍ली 

स्वर्गीय भातखण्डे जी के प्रति मेरी स्मृतियाँ बहुत पुरानी हैं। मुके याद है, उस 
समय मैं पाँच या छः साल का था तब मैंने उन्हें अपने पित्ताजी के पास आते हुए देखा था । 

सब लोग भातखण्डे जी को उस समय राबसाहब कहा करते थे। मेरे पिता जी और राव 

साहब के बीच परिवार जैसे सम्बन्ध थे । वे दोनों बम्बई के कालेज में एक साथ पढ़े । फिर 

लॉ-कालेज में भी साथ रहे । यह समय सन्‌ १८८४ के करीब का था। वेसे मेरा परिवार 

जूनागढ़ से संबंधित था, और उस स्थान ने न केवल मुझे ही, रावसाहब को भी बहुत प्रेरणा 

दी । पहले से ही जुनागढ़ में अच्छे संगीतज्ञों और संगीत रसिकी का आना-जाना रहा है। 

उस वक्‍त मशहूर शादी खाँ, मुराद खाँ के लड़के बहादुर खाँ जूनागढ़ में राजगायक थे । वहाँ 

एक श्रमीर सेन ध्रूवपदिये हुआ करते थे । वे बाद में बल्भीपुर (बड़ा) चले गये। बस्ता- 

राम श्र त्रिभुवनदास क्रूवपदियों के संबंध में, जैसा कि मुके बताया गया, मेरे पिताजी 

ने कुछ दिन सीखा था । पिताजी का संगीत के प्रति भुकाव मेरे लिए बहुत उपयोगी सिद्ध 
हुआ । मुझे मालुम है, बम्बई में उतका सम्पर्क वल्लभदास और दामूलजी (दामोदर मूलजी) 

से भी हुआ जो कि गोस्वामी जीवनलाल जो महाराज, १००८५, के शिष्य थे। इन्हीं दामुल 
जी से कदाचित्‌ रावसाहब ने सितार की शिक्षा ली थी। वल्लभदास और दामूलजी दोनों 
उस समय गायन उत्त जक समाज के सदस्य थे । रावसाहब भी इस समाज में जाया करते 

थे । दामूल जी की विशेषता यह थी कि वे वाजपेयी जी के खानंदान की सितार बजाते थे । 
इस समाज में छज्जू खाँ-नज्ज़ू खाँ ( नज़ीर खाँ ) भिडी बाजार ब्वाले दोनों ही सारंगी पर 

नौकर थे । रावसाहब ने इन दोनों को बाद में श्रपती सिफारिश से इनायत हुसेन खाँ 
सहसवानिए का शिष्य बनाया था। 

रावसाहब भ्रौर मेरे पिताजी की मित्रता के कारण मुझे कई बातों की जानकारी 

समय-समय पर मिलती रही । बम्बई में एक प्रसिद्ध ब्यक्ति थे बाबाभई ग्रचलजी ढोलकिया, 

प्रिन्सेस स्ट्रीट वाले । ये नामी वैद्य थे । इनके यहाँ प्रायः अच्छे-अच्छे गायक झौर संगीतज्ञ 
एकन्रित होते थे। यहाँ की दो स्मरणीय बैठकें बहुत उल्लेखनीय हैं। सन्‌ १६१४-१५ की 
बात है | इनके यहाँ देवल और क्लेमण्ड के साथ भातखंडे जी की “श्रुति कायम हो सकती है 
या नहीं--इस विषय पर चर्चा हुई। दोनों पक्ष के मध्य निर्णायक डागर भाइयों के बड़े दादा 

जाकिर उद्दीन खाँ थे। अंतिम चर्चा तो मात्र एक दिन में ही खत्म हो गई, पर उसके बाद 
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करीब महीने भर तक बाबाभई भ्रचल जी के यहाँ जलसा होता रहा । एक जललसे में लाईर्ड 

विलिगडन जो उस समय बम्बई के गवनंर थे, भी भ्राये | बम्बई में उस दित ब्लैक आउट 

था, क्योंकि मद्रास के समुद्री किनारे पर उस दिन एमडन नामक लड़ाकू जर्मन जहाज ने 

बम्बा्डमेण्ट किया था। बम्बई में भी सावधानी के लिए अंधेरा रखा गया था । हाँ, तो लाड्ड 

विलिगडन के श्राने पर जाकिरउद्दीन खाँ साहब गाने बैठे । उन्होंने भातखंडे जी से पूछा कि 

या गाऊं ?” रावसाहब बोले-- ऐसा रःग सुन,इये जो सबकी समकत में श्रा जाये ।' खाँ 

साहब के साथ चार तम्बूरे थे। मगर तीन तानपुरे बजाये जा रहे थे श्रोर चौथा जो कि 

“मध्यम! में मिला हुआ था, जमीन पर रखा हुआ था । जाकिरउद्दीन खाँ साहब ने केदार का 

झ्रालाप लिया और बिना मध्यम लगाये दस मिनिट तक गाते रहे । तब रावसाहब बोले-- 

अब खुला कर दीजिए, खाँ साहब ।' तभी खाँ साहब ने ऐसा मध्यम लिया कि जमीन पर 

रखा हुआ तानपूरा गूंज उठा और जलसे में एक करंट जैसा अनुभव हुआ झौर सबको पता 

लग गया कि वह केदारा है। इस जलसे में दस मिनिठ के लिए श्राए हुए लार्ड विलिगडन 

तीन घंटे तक रहे । 

१६१० की बात है। भातखंडे जी सूरत श्राये थे । वास्तवमें रावसाहब सर मसनुभाई 

मेहता-जो कि बाद में बड़ौदा रियासत में दीवान रहे,--के किसी संबंधी के यहाँ जनेऊ उत्सब 

में भाग लेने के लिए आये थे । सूरत से हम सब लोग डूमस गये । यह स्थान सूरत से नौ 

मील दूर समुद्रतट पर है। लोगों ने इस स्थान पर रावसाहब से गाते के लिए बहुत भ्राग्रह 

किया । उन्हें सुनते के लिए बहादुर खाँ के लड़के दिलदार बर्ण और इदन बाई भी वहाँ 

पहुँच गये। ये इदनबाई वही थीं, जिनके पास श्रब्दुल श्रजीज खाँ पटियाला वाले सारंगिये 

रहते थे । 
मुझे याद है, वेष्णव हबेली वाले रामकिसन महाराज और उच्चकोटि के जागीरदार 

जनादंत वीरभद्र पाठक भी वहाँ उपस्थित थे । रावसाहब ने यहाँ चार बजे तक दिल से 

गया । मेरे बाल्यकाल की यह स्मृति मेरे लिए श्राज भी महत्वपूर्ण है । रावसाहब ने इतना 

श्रच्छ। गाया था कि दिलदार बख्श और रामकिसन महाराज दोनों ने कहा कि ऐसा गायन 

तो हमारे लिए तालीम के बराबर है । मैंने अपने पिताजी और जनादेन पाठक से बाद में 

सुना था कि रावसाहब स्वयं अपने उस गायन से सन्तुष्ट हुए थे और उन्होंने कहा था कि 

अ्रब॒ मैं बाहर नहीं गाऊँगा, क्योंकि यह मेरा रोज का काम नहीं है । कभी अच्छा नहीं गाया 

. जाता, तो मन को कष्ट होता है । वास्तव में फिर उन्होंने बाहर कभी नहीं गाया । 

१६२३ में मैंने संगीत के संबंध में एक लेख लिखा और उसे भातखंडे जी के पास भेज 

दिया । छः महीने तक मुझे जबाब नहीं मिला तो मैं बम्बई गया, और उन्होंने मुझे उस लेख 

फो फिर से लिखने के लिए कहा । हर बार मैं लेख लिखता श्रौर हर छः महीने के बाद 

मुझे फिर से लिखने के लिए वे कहते रहे । इस तरह चार साल तक चलता रहा । उनका 

आशय यही था कि इस तरह मैं लिख, तो सही, पर उसे छपाने की शीघत्रता न दिखाऊँ। 

इससे बार-बार वित्रार भी सुलभ जाते हैं और प्रौढ़ता भी आती है । 

इससे बहुत पहले की एक बात और है, जिसे शायद बहुत कम लोग जानते हैं । बम्बई 

में एक नामी वकील थे शांताराम पाटकर । भातखंडे जी ने जब लॉ कर लिया तो वे कराँची 
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चले गये । वहाँ उनकी पत्नी की तंबीयत खराब रहने लगी । एक लड़की हुई थी, वह मर 

गयी । पत्नी का भी देहान्त हो गया | इससे कराँची छोड़कर भातखंडे जी बम्बई आ गये 

और शांताराम वकील के साथ सहयोगी के तौर पर काम करने लगे । भातखंडे जी कहा 

करते थे कि अ्रगर मेरे पास पचास हजार रुपये एकत्र हो जाएँ, तो मैं वकालत छोड़कर जीवन 

भर संगीत की सेवा करूँगा । संयोग की बात है शांताराम के साथ कार्य करने से १२ वर्ष 

के भीतर उनके पास पचास हजार रुपए के लगभग रकम एकत्र हो गयी और अपने निश्चय के 

अनुसार भातखंडे जी ने वकालत छोड़ दी । शांताराम पाटकर बहुत समभदार व्यक्ति थे। 
उन्होंने राव साहब की उस रकम का एक ट्रस्ट बना दिया ताकि उसका ठीक उपयोग होता 

रहे । इसी रकम से रावसाहब ने संगीत संबंधी श्रपने बहुमूल्य ग्रन्थ प्रकाशित किये श्रौर 

श्राजीवन अ्रच्छी तरह रहे । 

१६१० के ज्गभग भातखंडे जी ने राग मालिका और गीतमालिका सीरीज छपवानी 

आरम्भ की। हर पुस्तक में १६ रचनाएं संकलित की गई थीं । मगर संकलित चीजें जो 

कि उन्हें कई प्रसिद्ध उस्तादों से प्राप्त हुई थीं, एकत्र करते समय एक घटना हो गयी । एक 

उस्ताद ने कहा कि श्रपनी चीजें तो मैं हजार-हजार रुपया लेकर दूँगा । रावसाहब को उस 

वक्त चीजें लेनी थीं और उन्होंने पैसा भी दिया । मगर उन्होंने निश्वय कर लिया कि यही 

चीजें मैं सब के लिए सुलभ कर । लोगों तक पहुँचाऊंगा । खैर, उन्होंने चीजें एकत्र कीं और 
उस संकलन को गायन उत्ते जक समाज के दो सदस्यों ने पूर्ण सदुभावनाश्रों के साथ अपनी 

ग्रोर से छापकर बिना मूल्य रावसाहब को दे दिया | इनमें से एक व्यक्ति भाटिया थे तथा 
दूसरे पारसी | वास्तव में रावसाहब को निस्वार्थ सेवा करते देख बहुत से लोगों की सद्‌- 
भावनाएँ उनके साथ थीं | शायद इसी सद्भावना को लेकर लोकमान्य तिलक के सुप्रसिद्ध 

'केसरी' के सम्पादक स्वर्गीय नरसिंह चिन्तामन केलकर ने रावसाहब को एक बार कहा, 

आप भर हम तो एक ही जाति के हैं, आप भ्रपनी पुस्तकें केसरी प्रेस में क्‍यों नहीं 
छपवाते ?” रावसाहब ने इस पर कहा कि--श्रगर श्राप मेरी किताब बिना मूल्य छाप सकें 

तो मुझे कोई ऐतराज न होगा / केलकर: केवल जाति की दृष्टि से वेचार करते थे, श्रतएव 

दोनों के बीच बात नहीं बनी । क्‍योंकि भातखंडे जी जातीयता को _तई महत्व नहों देते 

थे | भ्रन्ततः क्ताबें केसरी प्रेस से नहीं छुप सकीं । शायद यही कारण रहा होगा कि भात- 

खंडे जी का महाराष्ट्र में उस समय प्रायः विरोध किया गया । श्राज जो स्थिति है उसे सब 

जानते हैं । 

सुचना--उपरोक्त संस्मरण 'स्मृतियों के संचित पराग' की प्रनुक्रमणिका में न तो समा- 
विष्ट हो सका है श्रौर न उसकी पृष्ठ संख्या ही ऋ्मवार है। आशा है पाठक 

इस त्रुटि के लिये क्षमा प्रदान करेंगे ।---सम्पादफ 


