
आधुनिक हिन्दुस्तानी राग-पद्धति एवं 
उसके अध्ययनकरने की सरलतम विधि | ७. ० ना० भातखण्डे 

देवियों एवं सज्जनों, व 

आज के मेरे भाषण का विषय “आधुनिक हिन्दुस्तानी राग-पद्धति, एवं उसके 
भ्रध्ययन करने की सरलतम विधि” है | फिर भी, इस विषय की श्रोर बढ़ने के पहिले मैं 

कुछ शब्द संगीत विषय के प्रति अपने समाज की धारणा के बारे में कहना चाहता हूँ । 

श्र प्रार्थना करता हूँ कि इस विषयान्तर के लिये मुझे क्षमा करेंगे । 

जब कि, आज की सांगीतिक-अ्रवस्था में ऐसे कई तत्व मिलते हैं, जिनसे संगीत- 

प्रेमियों को सजद्भीत की पूर्वे-प्रतिष्ठा प्रस्थापित होने की श्राशा बँधती दिखायी देती है श्नौर 

जबकि हम श्राजकल पर्याप्त क्रियाशीलता के साथ कहीं-कहीं होनहार प्रतिभा भी देखते 

हैं-- यह खेद के साथ स्वीकार करना पड़ता है कि जनसाधारण तो क्‍या, सुशिक्षित समाज 

द्वारा भी सांस्कृतिक दृष्टिकोण से संगीत की वास्तविक अवस्था को समभने एवं प्राप्त करने 

का प्रयत्न नहीं किया गया । श्रनेक पर्याप्त सुलभे विचारों के व्यक्ति संगीत को अभी भी 

एक सहायक शोभा का विषय समभते हैं। जिसे वे खुशी से शिक्षा के पाठ्यक्रम से निकाल 

सकते हैं, यदि उन्हें यह श्राशंका हो जाय कि उनका उपहास पुरानी विचार धारा के अप्र- 

गतिशील व्यक्तियों की तरह किया जायगा । यही नहीं, ऐसे भी व्यक्तियों के मिलने में 
कठिनाई न होगी जो पुरुषार्थ के लिए संगीत को श्रनुपयुक्त व्यवसाय उ्धमभत्े हैं। मुझे खेद 
के साथ कहना पड़ता है कि संगीत की तरह ऐसी श्रन्य कोई भी ललित कला नहीं है जिसे 

समाज द्वारा भ्रनुचित घृणा प्राप्त हुई हो । सबको सहज सुलभ एवं प्राप्त हो जाने पर 

श्रत्यन्त श्राकषंक और उपयोगी होते हुए भी श्राजकजल इसका सच्चा मनोवैज्ञानिक और 

सौन्दये-पक्ष या तो उपेक्षित रहता है या उसे बिलकुल समभा ही नहीं जाता । 

कुछ व्यक्ति ऐसे भी हैं जो यह कहते हैं कि सद्भीत कुछ भी नहीं व्यक्त करता । 

वे कहते हैं कि सज्भीत श्रधिक से अधिक अ्रनुकुल ध्वनियों का समूह है जो कर्णप्रिय होने 

के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ भी नहीं है। न तो यह भावनाओ्रों को उन्नत करता है भौर न ही 
शक्ति प्रदान करता है । साथ ही मनुष्य के नैतिक स्वभाव को भी अछूता छोड़ देता है । 

इसमें न तो नैतिक भ्रौर न बौद्धिक प्रभाव ही है। सज्भीत पर एक यह भी श्रारोप लगाया 

जाता है कि यह भ्रच्छाई श्रौर बुराई दोनों का ही माध्यम हो सकता है । परन्तु इस अंतिम 
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आरोप में कुछ विशेष: बल नहीं है । कारण, यह संसार की किसी भी बात के विरुद्ध कहा 

जा सकता' है । यदि सद्भीत का उपयोग तुच्छ कार्यों में होता है तो यह सद्भीत का दोष 
न होकर उसे तुच्छ कार्यों में उपयोग करने वाले व्यक्ति का है। जहाँ तक श्रन्य लाँछनों 

की बात है कि सज्भीत में विकसित एवं उन्नत करने इत्यादि की शक्ति नहीं है, ऐसे राष्ट्रों 
का इतिहास और उनकी विशेषताओं का अध्ययन करना चाहिये जहाँ श्राजकल की शिक्षा 

के श्रन्तगगंत संगीत को उच्च स्थान प्राप्त है श्रौर उनके समाज की धारणाओं द्वारा उन 

परिणामों के सम्बन्ध में सहमत हुआ जा सकता है। इस विषय पर प्रसिद्ध लेखकों ने 

अपने विचार मुक्त कंठ से व्यक्त किये हैं श्रौर उनमें से कुछ मैं यहाँ उद्ध,त करता हूँ । वे 
कहते हैं :--- ; 

“सज्भीत को उचित रीति से साधने पर इसका सुन्दर परिणाम मन भ्रौर शरीर 
दोनों पर ही होता है । यह स्वास्थ्यवद्ध क है, मनोरंजन का साधन है, चिन्ता एवं परिश्रम 
श्रौर मानसिक थकान से मृतप्राय स्तायुश्रों को पुनर्जीवित करता है। सज्भजीत थके हुए 
मस्तिष्क पर मनोरंजन एवं चेतना प्रदान करने वाला लाभकारी परिणाम उत्पन्न करता है, 

जो परिशामकारक होते हुए भी किसी प्रकार की हानि नहीं पहुँचाता । 

“सज्भीत की उच्च शिक्षात्मक उपयोगिता भी है। यह मस्तिष्क को उन्नत करता 

है श्रौर सौन्दयं, ज्ञान एवं कलात्मक रुचि को जाग्रत एवं पोषित करता है जो सब में छिपी 

हुई होते हुए भी कुछ में ही दिखायी देती है । यह व्यवहार को परिष्कृत और भावुक 

स्वभाव को गहराई एवं कुलीनता प्रदान करके सुशोभित करता है।” एक श्रौर लेखक 
कहते' हैं--'स्वर और लय भआञत्मा को रहस्यपूर्णो गहराई तक पहुंचाते हैं और देवत्व को छोड़कर 

ऐसा कोई विज्ञान नहीं है जो मनुष्यों को नम्र, सज्जन, व्यवहार कुशल और तकं-पूर्ां 

बनावे । सज्भीत बालकों के बनाने के लिये एक अत्यन्त महत्वपूर्ण साधन है । यह हठवादिता 
एवं मनुष्य के विचार, व्यवहार की रुक्षता और शअ्रनौचित्य को दूर करता है। यह चरित्र 

में दृढ़ता, संयम भौर श्रनुरूपता की वृद्धि कर श्रानन्द की श्रोर अग्रसर करता है ।” यह 
कुछ योरोपीय लेखकों के मत हैं । परन्तु यह सजग के विषय में हैं श्रौर इसलिये मनुष्य 

जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में सद्भीत पर लागू होते हैं । श्रतेक प्राचीन लेखकों ने भी सद्भीत के 
प्रभाव की पूर्णा रूप से प्रशंशा की है। एक श्रति प्राचौन पुस्तक में इस प्रकार प्राप्त 
होता है :-- 

गीतेन प्रीयते देवः सर्वज्ञः पार्वतीपतिं: । . 

गोपीपतिरनन्तोषपि वंशध्वनिवर्श गत: ।॥। 

सामगीति-रतो ब्रह्मा वीणा-सक्ता सरस्वती । 

किमन्ये यक्ष-गंधर्व-देव-दानव-मानवाः |। 

एक शिशु, मृग या सर्प किस प्रकार सज्ञीत के परिणाम का श्रनुभव करता है, 
यह बतलाते हुए लेखक कहता है :-- 
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तस्य गीतस्य “माहात्म्यं के प्रश्सितुमीयते । 
धर्मार्थकाममोक्षाणामिदमेकैव. साधनम्‌ ॥ 

विद्वान्‌ लेखंकों के इन मतों से शंकित व्यक्तियों का समाधान और सद्भीत की इस 

अमूल्य कला के विरुद्ध लगाये गये निराधार आरोपों का खंडन भी हो जाना चाहिये। 

जबकि हमारे पास स्थापत्य, मूर्ति, चित्रकला एवं काव्य पर भ्रनेक तकनीकी एवं सौन्दर्य- 

शास्त्र सम्ब्रन्धी ग्रन्थ हैं जो जनता को उपलब्ध हैं, सद्भीत को भ्रभी भी अपना स्थान 

प्राप्त करने के लिये संघर्ष करना है। “वास्तव में सद्भीत कोई संकुचित कला नहीं है । 

यह कलाओं के बड़े विभाग की एक आवश्यक कड़ी है। अन्य कलाओों की भाँति इसकी 

उत्पत्ति के स्थान के विषय में देखना पड़ेगा । इसके आदर्श कार्य भी समान ही हैं ।” ऐसे 

भी कुछ व्यक्ति हैं जो सद्भीत को श्रन्य कलागओओं से ऊँचा स्थान देते हैं । प्रोफेसर ब्लेसरना 

कहते हैं--“ललित कलाझों में संगीत सबसे कम भौतिक है । अन्य कलाओं की भाँति 

इसमें प्रकृति के श्रतुकरण करने का प्रश्न नहीं उठता । यद्यपि सद्भीत की ध्वनियों में प्रकृति 

है, परन्तु इनमें सांगीतिक अन्तरालों या सरल श्रनुपातों का सिद्धांत--जिनके बिना संगीत 

सम्भव नहीं है--समभा नहीं जा सकता । देवियों श्रौर सज्जनों ! इन विद्वान्‌ लेखकों के मतों 

को भ्रापके सामने रखने का मेरा उद्देश्य श्रापो इतना ही दिखाना है कि भ्रब वह समय 

आ्रा गया है जबकि संगीत कला के महान्‌ कारण के विषय में तटस्थ या उदासीन नहीं रहना 

चाहिये । हमने इसकी बहुत समय तक उपेक्षा की ही है । संगीत राष्ट्र की संसक्ृति का एक 

अंग है। और इस कारण इसे ऊँचा उठा कर सामाजिक क्षेत्र में उचित स्थान प्रदान करने 

के लिए हमें आवश्यक कदम उठाने के लिये अग्रसर होना चाहिये । 

इन प्र।रम्भिक संकेतों के साथ मैं श्राज के भाषण के सही विषय “आधुनिक हिन्दु- 

स्तानी राग-पद्धति और उसके श्रध्ययन करने की सरलतम विधि' की ओर लौटता हूँ । मैं 
आधुनिक हिन्दुस्तानी पद्धति यह वाक्य जानबुक कर प्रयोग कर रहा हूँ । कारण, जैसा कि 

पूणुंतः विदित है, आज की प्रचलित पद्धति उन पद्धतियों के अ्रनुसार नहीं है, जिन्हें अपने 

पूवंजों ने समय-समय पर अपने समय के सज्भीत के अ्रनुकूल निम्िित किया श्रौर जिनका 

सविस्तार निरूपण उन्होंने विद्यमान ग्रंथों में किया है। प्रत्येक कल्ला प्रगतिशील होती है 

झौर ऐसा ही सद्भीत भी है । विभिन्न युगों की रुचि, उनके मनोविज्ञान और स्वभाव एवं 

राष्ट्र के चरित्र पर समय की गति के साथ श्रमिट छाप छोड़ने वाले विभिन्न प्रभावों के 
अनुसार अपने सज्भीत में समयनन्‍समय पर परिवतंन हुए हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि 

पं० शारंगदेव के सजद्भीत-रत्नाकर में निरूपित राग्र-पद्धति श्रधिक विशद्‌, श्रधिक वेज्ञानिक 

एवं महानतम राष्ट्रीय संस्क्ृति को अभिव्यक्त करने वाली होने के कारण भरत-नाट्य- 

शास्त्र से पर्याप्त श्रागे बढ़ी है। ऐसा कहा जाता है कि भरत ने अपना ग्रन्थ चोथी या 

पाँचवीं शताब्दी ईसवी में लिखा । हम जानते हैं कि सद्भीत रत्नाकर १३वीं शताब्दी के 

मध्य के लगभग लिखा गया । १६वीं, १७वीं श्र १८वीं शताब्दी के प्रसिद्ध लेखक लोचन, 

पुएडरीक, हृदयनारायण भ्रहोबल और श्रीनिवास के ग्रन्थों पर दृष्टिपात करने से ही हमें 
दिखाई पड़ेगा कि इन ग्रन्धों में प्रतिपादित सज्भीत पद्धतियाँ श्रौर भी विकसित हुई हैं । 
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और वे नादय शास्त्र और रत्नाकर की पढ़तियों से पर्याप्त भिन्न हैं । हम स्वयं २०वीं 

शताब्दी में हैं और श्राजकल की प्रचलित सद्भीत पद्धतियों ने श्रन्य पद्धतियों को बहुत पीछे 
छोड़ दिया है । 

फिर भी यहाँ एक बहुत श्रावश्यक परिस्थिति ध्यान में रखनी चाहिये कि यद्यपि 
प्रचलित सज्भीत पद्धति ऊपर बताये शास्त्रीय ग्रन्थों की श्रपेक्षा पर्याप्त विकसित हुई है। 
परन्तु इसके मूलभूत सिद्धान्त वही हैं जो प्राचीन पद्धतियों के थे । वास्तव में यह सिद्धांत 
भारतीय पद्धतियों को भारतीय चरित्र प्रदान करता है । श्रब श्रन्य शब्दों में यही सिद्धान्त 
या विशेषताएँ भारतीय को श्रन्य पद्धतियों से पृथक करती हैं। मूलभूत सिद्धान्तों को रखने 

से प्राचीन और अर्वाचीन में एक प्रकार की श्रविच्छिन्नता भी बनी रहती है। जब कभी 

सज्भीत में परिस्थितियाँ बदल जाने के कारण परिवर्तन हुए, विद्वानु शास्त्रकारों ने नये 
तत्वों की उपेक्षा या विरोध करने के स्थान पर उनका ध्यान रखा भ्ौर सद्भीत में उन्हें 

सम्मिलित किया तथा नये नियम एवं परिभाषाएँ बना कर नये रागों या श्रभिव्यक्ति के 
नये ढंगों को विषय के ग्रन्थों में उचित स्थान दिया । मुस्लिम काल के प्रसिद्ध सद्भीतज्ञों 

ने प्राचीन शास्त्रकारों की सज्भीत-पद्धति में अनेक परिवतंन किये । चूँकि उन्होंने यह देखा 
कि वह परिवर्तन स्थायी हो चुके थे एवं उनको छोड़ना या उनका तिरस्कार करना उचित 

नहीं था । ऐसा करने में उन्होंने श्रपने योग्य पूर्वजों द्वारा निर्धारित समय से मान्य सिद्धांतों 

का ही अ्रनुस रण किया । रत्नाकर के दूसरे भ्रध्याय में पंडित शारंगदेव कहते हैं :-- 

“यद्ा लक्ष्य-प्रधानानि शास्त्राण्येतानि मन्वते । 

तस्माल्लक्ष्य-विरुद्ध यच्छास्त्रं नेयं तदन्यथा ॥* 

>-वाद्याध्याय:ः 

अ्रथ--इस प्रकार के विज्ञानों में प्रच लत ढंगों का स्देव श्रादर किया जाना चाहिये । 

ग्रत: यदि दोनों में भेद उत्पन्न हो तो उचित मार्ग यह है कि शास्त्र को इस प्रकार प्रतिपा- 

दित किया जाय कि वह प्रचलन से सन्धि कर सक्रे।' टी 

निस्सन्देह यह एक श्रत्यन्त उचित नियम था । इस प्रकार के विधान के श्रभाव में 
कला किसी प्रकार उन्नति नहीं कर सकती । कल्लिनाथ ने-+जिन्होंने ने दो शताब्दी उपरान्त 

इस महानु ग्रन्थ की टीका लिखी--ऊपर के श्लोक में प्रतिपादित सिद्धान्त इस प्रकार सम- 

भाया है :-- 

एतानि शास्त्रारिग देशीविषयाणीत्यर्थ: । लक्ष्यप्रधानानि लक्ष्यमेव प्रधानं येषां तानि । 

मन्‍्वते आचार्याः । तस्माल्लक्ष्यविरुद्ध यच्छास्त्र ( बंगालरागादेम ध्यमग्रहत्वाद्यभिधायक ) 

तच्छास्त्र' नेयमन्यथा । यथा लक्ष्यविरोधि न भवति तथा व्याख्येयमिति । 

.. 'येषां श्र्‌ति-स्वर-जात्यादि नियमो नहि। 
नाना-देश-गतिच्छाया देशी रागास्तु ते स्मृता: ॥' 

वे इसके बाद, राग बंगाल के परंपरागत “ग्रह-स्वर मध्यम' को श्राधुनिक सद्भीतज्ञों 
के देशी बंगाल के 'पंचम' में परिवर्तित करने का श्राकर्षक उदाहरण देते हैं। हमें इस 
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स्थान पर उनके लम्बे तक को समभने की आवश्यकता नहीं है । सब चर्चा का सार यह है 

कि शास्त्र को प्रचार के साथ हाथ में हाथ मिलाकर रहने के लिये तैयार रहना चाहिये, 

झ्रौर यदि यह लगता है कि प्रचार ने समाज पर दृढ़ अधिकार जमा लिया है और उसे 

किसी प्रकार परिवर्तित नहीं किया जा सकता तो ऐसी परिस्थिति में सबसे उत्तम उपाय 

प्राचीन शास्त्रकारों के मन्तव्यों का यथासंभव अनुसरण करते हुए नई शास्त्र रचना करना 

है । यह सिद्धान्त कल्लिनाथ के अनुयायी लेखकों ने श्रपताया था | यह बात उनकी पुस्तकों 

को देखने से मालूम हो जायगी । सद्रागचंद्रोदय, नतंन-निर्णय, रागमाला और राग-मंजरी 

के लेखक महान सम्राट्‌ अकबर के समकालीन पं० पुण्डरीक विट्ठल भी इसी सिद्धान्त पर 

चले हैं । वे कहते हैं :--- 

लक्ष्यप्रधानं खलु शास्त्रमेतत्‌ निःशंकदेवोडपि तदेव वष्टि । 

यल्लक्ष्म लक्ष्यप्रतिबंधक॑ स्थात्‌, तदन्‍्यथा नेयमिति ब्रवाणः ॥ 

--सद्रागचंद्रोदय 

इस लेखक के समय, अनेक प्रवतेन हुए थे और इसे भ्रपने श्राश्रयदाताओ्रों द्वारा 

उन्हें संगीतशास्त्र में सम्मिलित करने का श्रादेश हुआ था । लेखक कहते हैं :-- 

संत्यस्मिन्‌ बहुधा विरोधगतयो लक्ष्ये न लक्ष्मोदिते, 

जानंतीह सुलक्ष्म-पक्षविगतिं केचित्‌ परे लौकिकीम्‌ । 

तत्कुर्वन्तु सुलक्ष्म-लक्ष्य-सहितं रागप्रकाश्श बुधाः, 

इत्युक्त बुरहानखान-नूपती. विद्वत्सभामंडले । 

जब उन्होंने चन्द्रोदय लिखा तब वह बुरहानखाँ की नौकरी में थे, ऐसा ऊपर के 

उदाहरण से प्रतीत होता हैं। जब उन्होंने नरतंन-निर्णय श्रोर रागमाला लिखी, वे भ्रकबर 

के दो जागीरदार मानसिह भर माधव्सिह की नौकरी में थे । उनका कार्य श्रवश्य ही 

बहुत कठिन रहा होगा । उस समय॑ के प्रचार के प्॒नुरूप उनको लगभग नया शास्त्र ही 

लिखना पड़ा । अनेक पूर्णात: नये राग प्रचलित हो गये थे और उन्हें भ्रपने लिखे जा रहे 

ग्रन्थ में स्थान देना था । श्रपनी रागमंजरी में वे कहते हैं :--- 

अन्येडषपि पारसीकेया रागा: परद-नामकाः । 

संपूर्णाः स्वंगमका: काकल्यंतरिता: सदा ॥॥ 

रहायी देवगांधारे, कानरे च निशावर: । 

सारंगे माहुरो नाम, जंगूलाईथ बंगालके ॥ 
देश्यामहंगको नाम, बारा मल्लार-नामके । 

केदारेइपि भवेत्‌ सूहा, धनास्यां च इरायिका ॥ 

जिजावंत्यां च हौसेनी, मालवे मुसलीकक:ः ॥। 

कल्यारों इमनो गायेत्‌ सर्पर्दाईथ बिलावले ॥ 
देशिकारे बाखरेज: श्रासावर्या हिजेजकः ॥ 

देवगिया मूशकाख्य एवमन्येडपि योजयेत्‌ ॥ 
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यह ध्यान: देने योग्य बात है कि इस महान्‌ लेखक ने न केवल पर्शियन रागों के 

नाम ही गिनाये हैं वरन्‌ उनकी तुलना भारतीय अनुरूपों से भी की है, जिससे कि उनके 

पाठकों को उनके गाने के सम्बन्ध में भी कुछ कल्पना हो सके । ऐसी धारणा है कि इन 

परशियन रागों को भारतवष॑ं में लानेवाले भ्रलाउद्दीन बादशाह के समय के. महाकवि सर- 

दार हजरत अमीर खुसरू थे। अ्रन्य रागों में अपने विभिन्न प्रकार के कान्हड़े, सारंग, 

टोड़ी, मल्हार और -बिलावल मुस्लिम प्रभाव के प्राचीन राग प्रकारों के ही खूपान्तर हैं । 

इस प्रकार के रूपान्तर जो पुएडरीक के समय तक प्रचलित हो चुके थे, उनके ग्रन्थों में 
सम्मिलित कर लिये गये थे । राग-विबोध के लेखक पं० सोमनाथ ने भी विदेशी रागों 
के बारे में इस प्रकार लिखा है :-- 

“इयं तुरुष्कतोडी इराखपर्यायतया कर्णाटगौडस्य समच्छायत्वेन परदा इति लोके । 

तथा च कैश्चित्तत्तद्राग-समच्छाया: परदाख्या द्वादश रागा उच्यंते । तोड्या: समृद्धया हुसेनी । 
भेरवस्य, जुलुफ: रामक्रियायाः मूंसली । श्रासावर्या उज्जवल: विहंगडस्य नवरोज: । देश- 

कारस्य बाखरेज: | सैँधव्या हिजेज:। कत्याणयमनस्यथ पलञ्चग्रहः। देवक्रया: पुष्कः । 

वेलावल्या: सरपर्द: । कर्णाटस्थ इराख: । अ्रन्योपरागाणां सुगा दुगा इति ।” 

पं० भावभटूट श्रपने अनूप-संगीत-रत्नाकर, श्रनूपांकुश और श्रनूप-विलास में श्रन्य 

रागों के बारे में भी लिखते हैं जो उपराग कहलाते हैं । वे विभिन्न कान्हड़ा प्रकारों के बारे 

में इस प्रकार लिखते हैं :-- . 

“जो दरबारी सो सुद्ध कहावे, मलार मिलाय के नायकि जानौ। 
बागेसरी धनासिरि के मिले मेघ मिले अडानोहि जानौ॥ 
होत सहानो मिले फरोदस्त के, पूरिया जैतसिरी सुर जानो । 

मंगल अष्टक सोहि कहावत भाव कहे षटभेदहि जानौ ॥ 

मुद्रिक गारा हुसेनि श्रो काफि मिले विधि भेद बखानत हैजू । 
सोरटि और खंबावति सो मिले द्वादश भेद यों मानत हैजू ॥ 
गौर कर्णाटि भेद हू या मुनि भेद ने पावत हैजू । 

मूरछना ग्रह अंस श्रो न्‍्यासनि मेल मिलोपिनि जानत हैजू ॥। 

भैरव भेदा: 

झडवः षाडवश्चेव संपूर्णाश्च त्रिधा मतः । 

बसंताद्यर्भ रवः स्यादानंदमै रवस्ततः ॥॥ 
नंदरभरव-संज्ञस्तु गांधारभरवस्ततः । स्वराकिषंरा-पूर्वस्तु तथा 
पंचमरभरवः ॥ नवधा भेरवः प्रोक्तः श्रीजनादद॑नसूनुना ॥” 

इसके बाद यह पंडित नौ प्रकारों की गुजरी, सात प्रकारों के गौड़ इत्यादि के 

बारे में लिखते हैं। भावभटू्ट शाहजहाँ के प्रसिद्ध दरबारी गायक जनार्दन भट॒ट के 
लड़के थे | भावभट्ट राजा अनुपसिह (१६७४-१७०६) के यहाँ नोकर थे। हम सब 
जानते हैं कि हमारे सद्भीतज्ञ १८ प्रकार के कान्हड़े, १२ प्रकार के मल्हार, १२ प्रकार 

के तोड़ी, ८ प्रकार के सारंग श्रौर १२ प्रकार के बिलावल के बारे में कहते हैं। यह 
सब उपरागों के वर्ग में भ्राते हैं । 
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यहाँ मेरी इच्छा यह बताने की है कि यद्यपि मुगलंकाल के सज्भीतज्ञों ने भ्रगेक 

प्रकार के रागों का समावेश किया, हमको यह नहीं सोचना चाहिये कि इससे संगीत का 
श्राकषण क्षीणा हुआ । मैं उन व्यक्तियों में से हुँ जो यह मानते हैं कि हमारे संगीत को 
इस संपक से पर्याप्त लाभ हुआ । गाने का मिश्रित ढंग सचमुच बहुत रोचक था। आप 
सबने बैज़ू, गोपाल, बाबा हरिदास, रामदास, लालखाँ, तानसेन एवं श्रन्यों के नाम सुने ही 

होंगे। किस व्यक्ति में ऐसा साहस है जो यह सुझाव दे कि इन संगीतज्ञों ने वृद्धि नहीं की ? 

इसे प्रकार अ्रपता' आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीत ही श्रपना प्राचीन संगीत है। चूँकि 
यह विदेशियों से शताब्दियों के संपर्क से एवं विदेशी राश प्रकारों के ग्रहण किये हुए 

अभिव्यक्ति के विदेशी ढंगों से रूपान्तरित हुआ है। भ्रपने संगीत के प्रबन्ध में एक और 
विशेष परिवर्तत है। श्राप में से जिन्होंने संगीत रत्नाकर का अ्रध्ययन किया है वे यह 

जानते हैं कि शारंगदेव के समय राग, एक अत्यन्त उलभी ग्राम-मुछेना और जाति 

पद्धति से निकाले जाते थे। बाद में यह पद्धति संगीत में हुये परिवर्तनों के लिये एकदम 
अनुपयुक्त लगी, श्रतः इस सरलतम ढंग को स्थान देनां पड़ा। तब, पुत्र और भार्या पद्धति 

से वर्गीकरण हुआ, जिंसे कालान्तर में थाट या आधुनिक मेल में रागों के चतुर एवं वैज्ञा- 

निक वर्गीकरण ने हटाया। थाट शब्द का अ्रनुवाद जनक-मेल या राग वर्ग की तरह- 

किया जा सकता है। रागों का उत्पादक होने के कारण थाटों को जनक सप्तक कहा 

जा सकता है। इस ढंग से विभिन्न रागों का वर्गीकरण एक निश्चित संख्या के रागवर्गों 

यां थाटों में किया जाता है और थाटों की संख्या तथा उनका स्वरूप भिन्न लेखकों के 

अनुसार भिन्न हो सकता है । वर्गीकरण की पद्धति श्रभी भी प्रचार में है और इसलिए 
हिन्दुस्तानी संगीत के अ्रध्ययन में प्रचलित सभी रागों का ज्ञान और उनका विभिन्‍न 

रागवर्गों में विभाजन निश्चित होता है। इसमें तालों का ज्ञान भी सम्मिलित है। यहाँ 

पर संगीत की पुस्तकों में वशिशित राग और थाट का श्रर्थ थोड़े में बता देना श्रनुपयुक्त 

न होगा । राग शब्द की परिभाषा श्रनेक प्रकारों से हुई है । कुछ इसका अनुवाद 'ट्यून', 
दूसरे एक “एयर” और श्रन्य मेलोडी' की तरह करते हैं ।* इन सभी परिभाषाओ्रों से 

भारतीय शब्द “राग' की सही कल्पना नहीं होगी । राग की परिभाषा संस्कृत लेखक इस 

प्रकार करते हैं :-- 

“योध्यं ध्वनि-विशेषः स्यात्स्वर-वर्णो-विभूषितः । 
रंजको जन-चित्तानाम्‌ स रागः कथ्यते बुधेः।” 

अर्थ--““राग ध्वनियों के (जिन्हें स्वर कहा जाता है) विशेष (निश्चित) समुदाय 

को कहते हैं और जिसमें वर्ण एवं श्रोताओं के मन को प्रसन्न करने की क्षमता होती 
है ।” सद्भीत के भारतीय विद्यार्थी को इस परिभाषा से कोई कठिनाई उत्पन्न नहीं होती । 

भारतीय संगीतज्ञ १५० रागों से अधिक कभी नहीं गाते। बहुत प्रचलित राग लगभग 

५० ही हैं।शेष १०० में से बहुत से उपराग या उपांग राग (प्रकार) के वर्ग में 

ञ्राते हैं। इस प्रकार उदाहरणार्थ कान्हड़ा राग के १८ प्रकार, मल्हार के १३, तोड़ी के १३, 

घ५ 
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सारंग के ५, बिलावल' के १२ <इत्यादि हैं। संस्कृत ग्रन्थों में १०० से अधिक तालों के 

नाम हैं । हिन्दुस्तानी-स गीत-पद्धति के अध्ययत करने का सबसे भ्रच्छा ढंग पहले श्रति 

प्रचलित ५० रागों का अध्ययन करना है | ऊपर बताये हुए प्रकार बाद में आवेंगे । 

भारतीय संगीत के शास्त्र के भ्रनुसार राग सर्देव थाट (राग प्रकार) से उत्पन्न 

होता है। थाट प्रारम्भिक स्वर 'सा' से प्रारम्भ कर क्रमवार सात स्वरों की पंक्ति से अधिक 

कुछ भी नहीं है। स्वरों की स्थापना २२ संगीत ध्वनियों की पंक्ति पर- जिन्हें श्रूतियाँ 

कहा जाता है- --होती है । सा 'म' “प' ख्वरों की प्रत्येक की ४ श्र्‌ तियाँ, रे! “व” 'ध' की 
प्रत्येक की ३ और 'ग' “व “नी की प्रत्येक की २ श्र तियाँ होती हैं । 

. “चतुश्चतुश्चतुश्बव_ षडज-मध्यम-पंचमा: । 
द्वे द्वे निषाद-गांधारौ त्रिस्त्री ऋषभ-घैवतो |” 

श्रृति शब्द 'श्र्‌/” धातु (सुनना) से उत्पन्न होता है। जिसका अर्थ है--“कान से स्पष्ट 

सुनी जा सकने वाली कोई ध्वर्निं ।/ फिर भी भारतीय संगीतज्ञ इस शब्द का इतना व्यापक 
श्र्थ नहीं लगाते | वे इस शब्द का श्रर्थ सीमित कर कहते हैं :-- 

नित्य. गीतोपयोगित्वमभिज्ञ यत्वमप्युत । 
लक्ष्ये प्रोक्त सुपर्याप्तं संगीत-श्र्‌ ति-लक्षणम्‌ ॥ 

हम यह सहज हीं समभ सकते हैं कि श्रृति शब्द के भ्रर्थ सीमित करने का ध्येय 
है--(१) उस ध्वनि से जो संगीत के लिए उपयोगी हो और (२) वह ध्वनि जो कान से 
स्पष्ट रूप से पहचानी जा सके | यह साधारणतः मान्य है कि उत्तरोत्तर उच्च २२ 

ध्वनियों की पंक्ति को गाना कठिन होता है । सम्पूर्ण व्यवस्था इस प्रकार प्रतीत होगी :-- 

नाद 

| | 
का श आहत (गीतोपयोगी ) 

(संगीत के लिए अनुपयोगी ) श्र्‌ति 

| 
स्वर 
| 

| | 
शुद्ध हे 

जनक मेल या थाट 

जन्य राग 
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व्यवहार के लिये, थाटों कीं उत्पत्ति करने वाले रागों की रचना के लिए १२ स्वर 
ही माने गये हैं । स्वर दो प्रकार के होते हैं--शुद्ध या प्राकृत और. विक्ृत | शुद्ध स्वर सात 

होते हैं श्रौर वे इस प्रकार गाये जा सकते हैं (उदाहरण) । विकृृत स्वर ५ होते हैं 
(उदाहरण ) । प्राचीन ग्रन्थकारों ने थाट की परिभाषा इस प्रकार की है :-- 

“मेल: स्वरसमूहः स्याद्रागव्यंजन-शक्तिमान्‌ ।” 

अनुवाद--थाट स्वरों का वह समूह है जो रागों की उत्पत्ति कर सके । थाट 
और राग की संस्कृत परिभाषाओ्रों को बता देने के बाद मैं उनके आवश्यक लक्षणों के 

बारे में बताऊंगा । चूंकि राग की उत्पत्ति थाट से होती है, श्रतः पहले थाट के लिये 

श्रावश्यक लक्षणों को बताना आवश्यक है । 

(१) थाट में सप्तक के सात स्वर श्रवश्य होने चाहिये। 

(२) यह स्वर क्रमानुसार होने चाहिये । 
(३) थाट में एक ही स्वर के दो प्रकार एक के बाद दूसरा, श्रा सकते हैं। 

(४) थाट श्रोताश्रों को रंजकता प्रदान करनेवाला होना झ्रावश्यक नहीं है । 

मैंने यह बताया ही है कि सात शुद्ध और पाँच विकृृत ऐसे १२ स्वर होते हैं, 
इनसे थाट निकाले जाते हैं । भारतीय संगीतज्ञों के भ्रनुसार सम्भव ७२ थाट होते हैं, 
जिनमें ऊपर लिखे चारों लक्षण मिलते हैं । श्रपनी चतुर्दण्डि-प्रकाशिका में पंडित व्यंकट- 

मुखी कहते हैं :-- 
.. यदि कश्चिनदुर्नीतो मेलेभ्यस्तद्विसप्ततेः । 

स्यूनं वाप्यधिक वापि प्रसिद्ध द्वादशस्वरेः ॥ 
 कल्पयेन्मेलन॑ तहिं ममायासो वृथा भूवेत्‌ । 

नहि. तत्कल्पने भाललोचनो5पि प्रगल्भते-॥। 

तत्स्याद्यथेकपंचाशद्वर्णाः स्युमातृकामिधाः । 
न हीयंते न वर्घते तथा मेला द्विसप्तलि: ॥। 

यह आ्रापत्ति की जा सकती है कि ये पंडित उत्तर के न ह्लोकर दक्षिणी-पद्धति के 

शास्त्रकार थे । परन्तु इस श्रापत्ति का उत्तर सहज ही दिया जा सकता है। यह सच है 

कि देश में दो भिन्न संगीत प्रणालियाँ--दक्षिणी (कर्नाटकी) भ्रौर उत्तरी (हिन्दुस्तानी) 
हैं । यह भी सच है कि दोनों पद्धतियों के राग नाम और गायन शैली एक दूसरे से भिन्न 

हैं । परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि मूल-सिद्धान्त, जैसे राग श्रौर थाट निर्माण करने 

की विधि दोनों पद्धतियों की समान नहीं है । श्रतः गणित पर श्राधारित व्यंकटमुखी की 
प्रस्तावना दोनों पद्धतियों पर समान रूप से लागू होगी । यद्यपि सप्तक के १२ रवरों से: 

७२ थाट या मेल प्राप्त किये जा सकते हैं, पर इससे यह नहीं समभना चाहिये कि साधा- 

रण व्यवहार में वह सचमुच प्रयोग में आते हैं । हिन्दुस्तानी रागों को सरलता से वर्गक्वित 

करने के लिये थाटों की संख्या १० है। कम से कम मैंने श्रपने हिन्दुस्तानी राग पद्धति 

के ग्रन्थों में १० थाटों का ही उपयोग किया है। यह दस थाट इस प्रकार हैं :-- 
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श्रादिमः सर्वेन्मेलानां वेलावली सुमेलकः । 
मेल: कल्याण-रागस्य, खंमाजस्य ततः परम्‌ ॥ 
ततो :भैरव-मेल: स्यात्‌ पौरवी-मेलकस्तत: । 
मारवाख्यो भवेन्मेल: काफी-मेलस्तत: परम्‌ ॥। 
आसावरी सुमेलः स्यादष्टमो लक्ष्यविन्मते । 
नवमो भैरवी ख्यातो दशमस्तोडिकाह्मयः ॥ 

(१) राग किसी थाट या जनक मेल से सम्बन्धित होना चाहिये । 

(२) इसमें कम से कम पाँच स्वर उस सप्तक के होने चाहिये जिससे यह उत्पन्न 
हुआ है । 

(३) इसमें निश्चित आरोह और अवरोह होना चाहिये। 

(४) यह श्रोताओं को श्रानन्द-दायक होना चाहिये | 

(५) इसमें एक ही स्वर के दो रूप जैसे कोमल 'रे' और शुद्ध 'रे' और कोमल 
“ग! और शुद्ध 'ग' एक के बाद दूसरा, साधारण तियम के श्रनुसार नहीं 
आना चाहिये । * 

(६) इसका एक निश्चित वादी स्वर होना चाहिये ॥ 

(७) इसमें 'म' और 'प' स्वर एक साथ नहीं छोड़ने चाहिये । 

यह सभी लक्षण श्रावश्यक समभने चाहिये और इनका कड़ाई से पालन होना 

चाहिये । राग अपनी रचना में प्रयुक्त स्व॒रों के अनुसार श्रौडड, षाडव और सम्पूर्ण होते 
हैं । इस प्रकार औडव राग में पाँच स्वर होते हैं, जैसे भूपाली, मारवा, हिन्डोल, मालकौंस । 
षाडव राग में ६ स्वर ही होते हैं, जेसे ललित, पूरिया । सम्पूर्ण राग में सात स्वर होते 

हैं, जैसे यमन, काफी, भिक्ौटी । पाँच स्वरों से कम का कोई राग नहीं होता । 

यह सरलता से देखा जायगा. कि रागों की .यह तीन जातियाँ राग उत्पन्न करने 
वाले थाटों में वर्जित स्वरों के छोड़ने. से प्राप्त की जा सकती हैं। यह ठीक ही कहा 

गया हैं कि :-- ५ 

सप्तस्वर-समूहात्मा मेल: संपूर्ण ईरितः। 
षाडवौड्वभिद्द्वारा सो5पिरागत्वमहंयेत्‌ ॥। 
शुद्ध-विक्ृत-स्वरै: स्थुलोके मेला द्विसप्तति:। 
प्रसिद्धा: पुनरेतेषु मेलाः कतिचिदेवहि ॥ 
मेल: सप्त-स्व॒रः पूर्ण षटस्वरः षाडवों मतः । 
पंचस्वररोडुव: स्थादेव॑ मेलःस्त्रिधा मतः :॥ 
मेलानुसारतो लक्ष्ये रागे त्रविध्यमीरितम्‌ । 

जहाँ तक ऊपर बताए तीसरे लक्षण का सम्बन्ध है राग में आवश्यक रूप से श्रारोह 



विधिधा ४३७ 

श्रौर भ्रवरोह होता है। इनमें से प्रत्येक में श्ौड व, षाडव या सम्पूर्ण जाति हो सकती 
है । इस प्रकार रागों की € जातियाँ मान्य की गई हैं--(१) सम्पूर्ण-सम्पूर्णं, 
(२) सम्पूरां-षाडव, (३) सम्पूर्णा-औऔडव, (४) षाडव-सम्पूर्ण, (५) पाडव-षाडव, 
(६) षाडव-शऔडव, (७) झौडव-सम्पूर्णा, (८५) औडव-षाडव, (६) औडव-झ्ौडव । 
ग्रब॒ यह देखना रुचिकर होगा कि एक ही जन्‍्यमेल के कितने राग इन प्रत्येक 
विभागों में रखे जा सकते हैं । निम्नलिखित दो या तीन श्लोकों में संख्या निश्चित करने की 
विधि बताई-गई है :-- 

सम्पूर्णास्वर-मेलोत्थोी राग एक उदाहतः। 
तत्रैकैक-स्वर॒त्यागात्‌ पघड्विध: षाडवों भवेत्‌ ।। 
पंचाधिक-दशत्व॑ हि. स्वरद्य-वियोगत: । 

श्रारोहे चावरोहेडपि स्वरत्याग: सुसम्मतः ॥ 

इन श्लोकों में समकाई गणना को यदि हम देखें तो हम प्राप्त करेंगे कि ७२ जनक 
सप्तकों मेलों या थाटों में से प्रत्येक ऊपर निदिष्ट ४८४ राग उत्पन्न कर सकता है और 
सभी, ७२ मेलों से ३४-८४८ राग प्राप्त होंगे । जैसा श्राप देखेंगे यह राग आरोह और श्रव- 
रोह पर ही भ्राधारित हैं । हिन्दुस्तानी संगीतज्ञों के जनक-मेलों में से राग उत्पन्न करने के 
कुछ भ्रन्य तरीके भी हैं, जैसे :-- 

हिन्दुस्थानीय-पद्धत्यां मार्गा: स्युरपरास्तथा । 
लक्ष्यविद्धि: समाद्रिष्ठा रागोत्पादन-हेतव: । 

आ्रारोहणो चालिता ये स्व॒रा न स्युविलोमके ॥ 
झथ वेतद्विपर्यासा. जनयेद्राग-भेदकम्‌ । 
रागोचित-स्वरेष्वेव विशिष्टा वक्रता भवेत्‌ । 
समान-स्वर॒पंक्ती वा वादि-मभेदाजउ्भवेज्िदा ॥ 

इन श्लोको में वर्शित नियमों पर भ्राधारित विभिन्‍न राग आसावरी, गांधारी, पीलु, 
खट, हमी र, बिलावल, सारंग, केदार, मल्हार, देशकार, भूपाली, भैरव, कारलिंगड़ा इत्यादि 

गाकर संभवतः मैं यह श्रौर भी स्पष्ट कर सकूंगा । 

राग के दूसरे श्रावश्यक लक्षणों की चर्चा करते समय मैंने तीसरे भ्र्थात्‌ रागों के 
निश्चित आरोह भ्रौर भ्रवरोह के लक्षण के बारे में कहा ही है । दोनों के मिलने से राग 

बनता है। केवल आरोह या केवल अ्रवरोह से राग नहीं बनेगा । जन्य-मेल से केवल आरोह- 

अवरोह के आधार पर ४८४ राग उत्पन्न हो सकने का मेरा अनाह कथन निश्सन्देह शंका- 

पूर्ण मालुम होगा। इस कथन के बाद श्रापको मुझसे यह जानकर आ्राश्चर्य होगा कि हमारे 

आधुनिक श्रेष्ठतम विशेषज्ञ भी दो सौ रागों से श्रधिक नहीं गा पायेंगे । उनमें बहुतांश १०० 

से अधिक भी कठिनाई से गायेंगे। प्रश्न उठेंगा कि ऐसा क्‍यों ? इसका कारण यह है कि 

इनमें से बहुत से राग श्रसांगीतिक होने के कारण छोड़ने पड़ेंगे । भ्रपनी चौथी शर्ते यह 



४३८ के भातखण्डे स्मृत्ति ग्रन्थ 

हैं कि राग श्रोताश्रों को प्रसंन्‍्त करने वाले होने चाहिये । यह - कहा गया है कि--रंजय॑- 

तीति राग: । मैं यह स्वीकार करता हूँ कि इस शर्त में विभिन्‍न श्रोताश्रों की रुचियों का 
ध्यान रखना पड़ेगा । परन्तु, फिर भी इस शर्त में बहुत से राग जो राग की परिभाषा के 

अन्तर्गत आ्ांते हैं, हटाने पड़े गे । इसलिये यह कहा गया है :-- 

एकैकमेलतो. रागा बहवः संभववंत्युत । 
तेषामगाधरूपत्वातू संख्यां कतु न शकयते ॥ 
तथापि रंजका नव सर्व-लोके समंततः । 

प्रसिद्धा: पुनरेंतेषु रागाः कतिचिदेव हि ॥ 
रंजनाद्रागता सिद्धा प्रसिद्धों नियमों भवेत्‌ । 

ततः संख्या सुरागाणां भवेन्मर्यादिता स्वयम्‌ ॥ 

श्रव हम राग द्वारा पूर्ण की जाने वाली बाकी शर्तों पर विचार करेंगे। क्रमांक 

५ की शर्त इस प्रकार है । राग में एक स्वर के दो स्वरूप एक के बाद तुरन्त दूसरा नहीं 

आना चाहिये. । इस शर्ते में किसी बड़े लम्बे उत्तर की श्रावश्यकता नहीं हैं। मैंने यह कहा 

ही है कि, सप्तक के १ स्वरों की पंक्ति में से ५ स्व॒रों के विकृत स्वरूप भी होते हैं। यह 

स्वर रे, ग, म, घ, नी हैं। इनमें से रे, ग, ध, नी, कभी-कभी कोमल श्रौर 'म' तीकत्र 

होता है । जिस शर्त की हम श्रभी चर्चा कर रहे हैं, उसमें यह कहा गया है कि एक स्वर 

के दोनों रूप एक के बाद दूसरा तुरन्त नहीं भ्राना चाहिये। इस प्रकार दोनों “र' तीत्र और 

कोमल, दोनों “ग' कोमल और तीत्र इत्यादि एक के बाद दूसरा नहीं श्रा सकता । यह केवल 
शास्त्रीय नियम ही नहीं है । 

बताई हुई रीति से इन वर्ज्य स्व॒रों को गाना एक कठिन कार्य होगा । यदि यह 

समुदाय सफलता पूर्वक गाया भी गया तो यह बहुत भ्रसांगीतिक मालुम होगा । मैं यह 
स्वीकार करता हूँ कि इस नियम के कुछ भ्रपवाद हैं, (केदार, पूर्वी, ललित इत्यादि गाना), 

परन्तु भ्रपवाद नियम को सिद्ध ही करता है । 

अगली शर्ते जो राग को पूरी करनी चाहिये वह यह है--राग में एक.निश्चित वादी 

स्वर अवश्य होना चाहिये । यह सचमुच ही एक अत्यन्तावश्यक शर्त है। मैं यह कह सकता 

हुँ कि यह शर्ते हिन्दुस्तानी-सज्भीत पद्धति की एक भ्रनोखी विशेषता है । किसी राग में वादी 
स्वर के दो कायें होते हैं :--- 

स्वराश्चतुविधा ज्ञेया रागोत्पादन-गोचरा:। 

वादी संबाद्यनुवादी विवादी च चतुविधा: ॥ 
वादी स्वरस्तु राजा स्याम्मंत्री संवादिसंज्ञित: । 
स्व॒रो विवादी वरी स्यादनुवादो न मृत्यवत्‌ |॥॥ 

अनुवाद--राग का निर्धारण करनेवाले चार प्रकार के स्वर होते हैं । वादी. 

सम्वादी, श्रनुवादी श्रौर विवादी । वादी स्वर राग का राजा या प्रमुख स्वर होता है। 



विविधों . ४३६ 

सम्वादी राज। का मंत्री या वादी स्वर के बाद दूसरा महत्व कां स्वर होता है। विवादी 

स्वर राग का शत्र्‌ होता है । इससे विरोध उत्पन्न होता है। यहाँ पर प्रश्न उठेगा कि 
क्या वादी स्वर राग में प्रयुक्त भी होता है ? यदि ऐसा है तो क्‍यों और कैसे ? इस प्रश्न 

का उत्तर संस्कृत ग्रन्थकार यों देते हैं :--- 

प्रयोगो बहुधा यस्य स॒ सस्याद्वादी नृपोपम:। 
ययोम॑वेयु:. श्र्‌तयो. द्वादशाष्टाथवान्तरे ॥ 
मिथः संबादिनौ तौस्तो राज्ञ: सचिव-संनिभौ | 

विवादी रक्ति-विच्छेदी शत्र्‌ -तुल्य: स कीतित: ॥ 
श्रनुवादी तटस्थोयः. किकरुप्रतिम: स्वरः। 

यो यद्वागे प्रधान: स्यात्‌ स्वरो5शः कीत्यंते जने ॥ 

मेरे पूछे हुए प्रश्न का उत्तर श्रब श्राता है :-- 

: विवादी विपरीतत्वाद्वीरैरकती रिपुपम: । 

स्वरूप-मर्देने तेन प्रयोगे स्याद्विवादिना ॥ 

स्वरूप-मर्दनाभावे गीते रक्तिन लभ्यते । 
शत्र पमर्दने हि स्याद्राज्ञां लोके प्रकाशनम्‌ । 
सुप्रमाणयुतो . रागे विवादी रक्ति-वर्धक: । 
यथेषत्कृष्णु-वर्णोन. शत्र्‌ स्यातिविचित्रता ॥ 
प्रतिराग॑ (भगेद्वादी सर्वे-रकित-प्रदायकः । 

निर्णायको राग-नाम्नः समयस्यापि सूचक: ।। 

वादी स्वर के दो कार्य होते हैं । जैसा कि ऊपर बताया गया है, यह राग के नाम 

और उसके गाने के समय को भी निश्चित करता है। जहाँ तक भुभे ज्ञात है वादी स्वर 

का यह दुहरा कतेंव्य दक्षिणी या सचमुच देश की किसी अन्‍य संग्रीत पद्धति में पूर्णतः 
मान्य नहीं होता । इस. स्वर के दुहरे कतंव्य को औरं भलीभाँति समभाने के लिये मैं 
सोच रहां हूँ कि ऊपर चर्चा किये हुए समय-सिद्धान्त को संक्षेप में श्रापकरो समझाना होगा । 
पिछली कई शताब्दियों में संगीत में श्रनेकों परिवर्तन हुए हैं, परन्तु बताये हुए रागों के 

गाने का समय निश्चित करने का सिद्धान्त सर्देव मान्य रहा है। मैं यह मानता हूँ कि रागों 

के निश्चित किये हुये प्राचीन समय श्रब नहीं श्रपनाये जाते, परन्तु किसी राग को निश्चित 
समय देने का सिद्धान्त अभी भी चल रहा है । गायक को, गाये जाने वाले रागों के समय 

जानना चाहिये । श्रपने प्राचीन ग्रन्थकार कहते हैं--यथा काले सभारब्धं गीत॑ भवति 

रंजकम्‌ । परन्तु वे एक छूट देते हैं--““दश दंडात्परं रात्रो कालदोषो न विद्यते ॥” 

हिन्दुस्तानी संगीतज्ञों ने जिस तक पर अ्रपने समय-सिद्धान्त को आधारित किया है, 

वह निम्न श्लोकों में थोड़े में इस प्रकार व्यक्त किया गया है :-- 

पूर्व-रागास्तथोत्तर-रागा जाता: संमततः । 
सर्वेभ्य एवं मेलेभ्य इति लक्ष्य-विदां मतंमु ॥ 



४४० भातखण्ड स्मृति प्रस्थ॑ 

रागा उत्तर-पूर्वास्ते भवेयु: प्रति-मूर्तेयः । 
स्व-स्व-पूर्वाद्य-रागाणामिति ममं-विदो विदुः। 

रात्रि-गेयास्तथा दिन-गेया रागा व्यवस्थिताः। 

मध्यमेतानुरूपेण यतो5सावध्वदर्शक: ॥। 

स्वर विकृत्यधीनाः स्युरतयो वर्गा व्यवस्थिता: । 
रागाणामिह मर्मज्ञेरानि सौकर्म हेतवे ॥ 

रिगधतीव्रका रागा वर्गेउग्रिमे व्यवस्थिता:। 
संधिप्रकाश-नामानः क्षिप्ता वर्गे द्वितीयके ॥ 
तृतीये. निहिताः सर्वा गनिकोमलमंडिताः:। 
व्यवस्थेयें समीचीना गान-काल-विनिर्णये ।॥। 

प्रातगेयास्तथा  सायंगेया रागाः समंततः । 
संधि-प्रकाश-वर्ग स्युरिति सर्व॑ संमतम्‌ ॥ 
ततः पर समादिष्टं गाने लक्ष्यानुसारत: । 
रिगधतीब्रकाणां वे रागाणां भूरिरक्तिदम्‌ ॥ 
गनि-कोमल-संपन्‍्ता रागा गीता विशेषतः। 

मध्याह्नें च तथा मध्य-रात्रे संगीतविन्मते ॥ 

इन श्लोकों के तर्को की पुष्टि के लिए संगीत-कल्पद्र म का निम्नलिखित अंश उप- 
योगी होगा :-- 

प्रात समै में गाइए भैरव प्रथम सुराग । 
ललित भैरवी रामकली खटगुन करि अनुराग ॥। 

देशकार विभांस पुनि भटियारी भंखार। 

बसंत बहार पंचम हिंदोली हिलार ॥ 

बेलावली अल्हायिका सरपरद& कुकूभ । 
देवगिरी शुक्ला शुभा प्रहर चढ़े दिन ध्वय ॥ 

लच्छाशाखभृूशाख पुनि रामशाख *इशाख । 

सुहा सुधरई सुही शुभा देव गंधारी भाख ॥। 

डेढ़ प्रहर दिन चढ़त ही टोड़ी ग्रुजंरी गान । 

देशी आसावरी जौनपुरी टोड़ि बरारी जान ॥ 

सारंग सुध बिंदाबनी बडहंसी सामंत । 
लंकदहन॒ लुम लूहरी दो पहेर मेवन्त ॥। 

सेघ मलारी गौड़ पुनि गौडगिरी जलधार । 
नट मसललारी सूर पुनि रामदासि सल्‍लार ॥। 

मुलतानी अरु धनासिरी भीमपलासी जान। 

घरवा धानी अहीरिका तृतिय पहर कर गान ॥। 



विविधा 

जंगला मंगल पीलु पुनि सिंधु तिलंगप्रदीप । 
दीपक दीपकि काफि पुनि चौथे पहर भरतीप ॥॥ 

जेतश्री श्री मालसिरी मालश्री गौराह। 

गौडसारंग अरु सारवा पूर्वो अरू पूर्वाह॥ 

त्रिवेशी श्री गौरी बहुरी चेती टंकी मान। 
चौथे प्रहर दिन अस्त सें श्रीटंकोकर गान ॥। 

प्रथम जाम रजनी समे कल्याणी सुध गान । 

हेम खेस ऐसन पुनि श्याम हमीर हि जान ॥ 

जेत भ्रूपाली पुरिया कामोदी कर गान । 

प्रहर रजनि जाते गुनी छायानाट बखान ॥। 

डेढ़ प्रहर निसके समय नायकि बख्त प्रमान । 

अष्टादश है कानरा कौशिक कानर जान ॥ 

अडाना शहाना शोभना सोहन सोहनो मान । 

केदारा सलुहा पुनि नाट केदार बखान।॥। 

बिहंग बिहारी बिहागरा बिहांग पुनि विनोद । 

भरन अरन संकीर्ण अरु शंकरा आमोद ॥। 

सोरट देस सौराष्ट्रिका सिदूरा साबेरी । 
परज खंबावती सुखाबती कालिगरा आमभेरी॥। 

भालकौंश और कौशिको कुसुसकास कर्णादि। 
ललित कलिंग लिलावती अरुणोदय में बांटि (॥ 

सोले-सहस्त्र और आठ सौ राग रागिनी जान। 
वृन्दावन हरि रास में गोपिन किए हैं गान ॥। 

देश देश के भेद में भिन्‍न भिन्‍त है नाम । 

मारग ब्रह्मादिक कहे देशी दशहूं धाम ॥। 

४४१ 

कल्पद्र म लगभग तीन पीढ़ी पहले छपा था । इस बड़े अन्तराल में संगीत में भ्रनेकों 
परिवतंन हुए होंगे । परन्तु यहाँ आप पूछेंगे कि वादी स्वर के महत्व के बारे में क्या हुआ्ना? 
आपका प्रश्न बिलकुल उचित है । इन लम्बे उद्धरणों से वादी स्वर के महत्व के बारे में 

कुछ भी ज्ञात नहीं होता । श्रब मैं आपको यह बताऊंगा कि किस प्रकार इन उद्धरणों की 

विषय सामग्री से वादी-स्वर का सम्बन्ध है । मेरे विचार से मैंने यह कहा ही है कि प्रथम 

श्रेणी के संगीत-विशेषज्ञ २०० रागों से श्रधिक नहीं गाते | बहुमत इस संख्या से कम को 
ही गाता है । इन रागों के मुख्य दो वर्ग किये गये हैं--(१) वह, जो पूर्व राग कहलाते 

हैं या जिनके गाने का समय दोपहर से मध्यरात्रि के बीच ठीक है और (२) उत्त र-राग 
या वह राग जिनके गाने का समय मध्यरात्रि से दोपहर के बीच ठीक है । 

है 
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श्रब यह देखा जायगा कि प्रधंम भाग (पूर्व-राग) में पड़नेवाले रागों में वादी स्वर 
निश्चय ही सा, रे, ग, म/ इन स्वरों में से कोई एक होगा भर दूसरा भाग (उत्तर-राग ) 
में श्रानेवाले रागों में वादी स्वर म, प, ध, नी, सां इन स्वरों में से कोई एक होगा । इस 
उद्देश्य के लिए सम्पूर्ण सप्तक दो “अ्रंग” यानी पूर्वांग और उत्तरांग से बना हुआ समझा 
जाता है। पूर्वा गका क्षेत्र 'सा' से 'प' तक है श्र उत्तरांग का 'म' से 'सां' तक । भ्रन्य 
शब्दों में पूर्व॑ रागों में वादी स्वर पूर्वा ग में आयेगा और उत्तर रागों में वादी स्वर सदैव 
उत्तरांग में आवेगा । इससे आप देखेंगे कि वादी स्वर के सही स्थित करने से श्राप यह 
निश्चित कर सकेंगे कि कोई अमुक राग दोपहर और मध्यरात्रि के बीच में गाया जावेगा 
या सध्यरात्रि व दोपहर के बीच में । परन्तु यहाँ आप कहेंगे कि यह सूचना पर्याप्त नहीं 
है । यह पूछा जायगा कि पूर्वरागों के समय आपस में किस प्रकार निश्चित किये जा सकते 
हैं ? इस प्रश्न के उत्तर के लिये मैं भ्रापको संस्कृत उद्धरणों को पुनः देखने के लिये 
कहूँगा :-- 

रिगधतीब्ञका रागा वर्गेउग्रिमे व्यवस्थितः । 

संधि-प्रकाशनामानः क्षिप्ता बर्गे द्वितीयके ॥। 

तृततीये निहिताः सर्वे गनिकोमल-मंडिताः । 

सभी राग स्थूल रूप से (चाहे पूर्व हो या उत्तर राग) तीन मुख्य वर्गों में विभा- 
जित किये गये हैं :-- ; 

(१) जिनमें 'रे' “ग! और “ध' तीत्र लगता है । 

(२) जिनमें 'रे' कोमल भौर 'ग' भ्रौर 'नी' तीब्र लिये जाते हैं । 
(३) जिनमें 'ग! श्रौर 'नी' कोमल लिये जाते हैं । 

दूसरे वर्ग में श्रानेवाले राग सायं ४ बजे से ७ बजे तक और प्रातः ४ बजे से ७ बजे 
तक गाये जाते हैं । पूर्व राग शाम को भ्रौर उत्तर राग सुबह गाये जावेंगे। यह राग संधि- 
प्रकाश राग कहलाते हैं । पहले वर्ग में आने वाले राग श्रर्थात्‌ वह राग जिनमें रे ग और ध 
तीव्र लिया जाता है, संध्या ७ बजे से मध्यरात्रि तक एवं सुबह ७ बजे से दोपहर तक 
गाये जाते हैं । तीसरे वर्ग में श्रानेवाले राग जिनमें ग ध नी कोमल लगता है, पहले और 
दूसरे वर्ग के रागों के बीच में श्राते हैं । 

इस प्रकार आप देखेंगे कि वादी स्वर यह निश्चित करेगा कि कोई राग-पूर्व है या 
उत्तर-राग और मेरे द्वारा श्रभी हाल बताये हुये तीन वर्गों की सहायता से स्वरों का परी- 

क्षण कर यह निश्चित होगा कि कोई राग दित या रात्रि के किस प्रहर में गाने के लिये 
ठीक है। यहाँ एक और विषय भी है जो रागों के निर्धारण में सहायक होगा । बहुत से 
राग जिनके निर्माण में तीत्र म॑ लिखा जाता है, सूर्यास्त श्ोर सूर्योदय के बीच के समय के लिये 
निश्चित किये जाते हैं । इसलिये मध्यम स्वर को 'भ्रध्वदर्शक स्वर' या मार्गदर्शक स्वर की 
तरह देखा जाता है । 
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व्यंकटमुखी के निम्त श्लौकों में राग के चरित्र को परिवर्तित करने में मध्यम स्वर 
के महत्व के विषय में कहा गया है :-- 

कटाह-संभ्रेतं क्षीर॑ केवल दधि-बिदुना । 

यथा संयोज्यमानं तु दधरिभावं प्रपद्यते ॥ 
तथैव पूर्व-मेलास्ते मध्यमेताभिपंज्ञिता: । 
केवलेनापि संयुक्ता भजंत्युत्तर-मेलताम्‌ ।। 

पूर्वी श्रौर भैरव एवं कल्याण श्रौर बिलावल इस विषय पर श्रच्छे उदाहरण हो 
सकते हैं ? 

यहाँ पर मैं यह कह दूँ कि जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, श्रपनी हिन्दुस्तानी 

संगीत-पद्धति में ऊपर निर्दिष्ट शर्तों को पूर्ण करने वाले और जन्य-मेलों की तरह समझे जा 
सकने वाले स्वर-सप्तकों की परिभाषा की जाती है, विभिन्‍न थाटों या मेलों में अरब गाये 

जानेवाले प्रचलित विभिन्‍न रागों का वर्गीकरण भर बँटवारा किया जाता है, और इस 

प्रकार के वर्गीकरण के लिये संतोषप्रद सिद्धान्त बनाये जाते हैं, एक ही थाट में श्रानेवाले 

विभिन्‍न रागों की भिन्न करनेवाली विशेषताओं का सही निर्धारण होता है, दिन के समय 

का निर्धारण एवं निश्चय, प्रत्येक राग की पकड़ एवं श्रन्य विशेषताएँ जिससे कि विद्यार्थी 

को एक भलक ही नहीं अपितु संगीत क्षेत्र का एक पूरा नक्शा प्राप्त हो सके, निश्चय 

किया जाता है। मैंने स्वर, श्र्‌ ति, राग, थाट श्रौर वादी स्वर के गाने में प्रयोग के श्रनुसार 

रागों के दिन या रात्रि के समय निर्धारण के महत्वपूर्ण प्रश्न पर भी चर्चा की है। अतः मैं 
अब रागों के विभिन्न मेल या थाठों के वर्गीकरण के प्रश्न पर और एक ही श्रन्यमेल में श्राने- 

वाले विभिन्‍न रागों की भिन्‍न करनेवाली विशेषताओं पर भी श्राऊँगा |. 

सब राग जिन्हें हम प्राजकल गाते हैं, निम्त १० थाठों में बाँटे जा सकते हैं-- 

यमन, बिलावल, खमाज, भैरव, पूर्वी, मारवा, काफी, भ्रासाव री, भैरवी भ्रौर तोड़ी । वर्गीकरण 
का सिद्धान्त ग्रहणा करने में राग श्रौर उसके मेल की समानता का विचार होगा । इस प्रकार 

उदाहरणार्थ--हमी र, केदार, कामोद, श्याम इत्यादि राग और मिलते हुए राग जिनमें 
यमन थाट से निश्चित सम्बन्ध दिखाई पड़ता है, उस थाठ में रखे जावेंगे,। इसी प्रकार श्री, 
जैतश्री, टंकी, पूरियाधनाश्री, मालश्री, गौरी इत्यादि पूर्वी थाट में रखे जावेंगे; जबकि कालिगड़ा, 

गुण श्री, जोगी, रामकली इत्यादि भैरव थाट में रखे जावेंगे । कल्पद्र्‌ मांकुर के निम्नलिखित 
श्लोकों में सम्पूर्ण वर्गीकरण कुशलता एवं संक्षिप्त रूफ से वर्णित हुआ है । एक ही मेल में 
आने वाले विभिन्न रागों का भेद प्रत्येक राग की सुस्पष्ट परिभाषा में उसकी श्रावश्यक बातें 
निश्चित कर स्पष्ट किया गया है । जैसे कि (१) राग भ्रौडव, षाडव, या सस्पूर्णा है, (२) 

उसके गाने का उपयुक्त समय क्‍या है, (३ ) उसमें कौन-से स्वर नहीं लगते श्रौर उस अवस्था 

में वह भारोह में या श्रवरोह में छोडे गये हैं, (४) राग का वादी या प्रमुख स्वर श्नौर उसका 

सम्वादी क्‍या है, (५) राग के विस्तार में श्रनुवादी स्वरों का उपयोग किस प्रकार होना है, 

(६) राग की सुन्दरता पूर्वा ग॒ में है या उत्तरांग में भ्र्थात्‌ ऊपरी भ्रर्घसप्तक के मन्द्र में और 

फिर प्रारोह में या भ्ववरोह में, (७) रागों के गाने में कौन-सी त्र्‌टियाँ नहीं करनी चाहिये, 
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(८) समप्रकृतिकीरागों का सूक्ष्म भेद जैसे, शी और गौरी, जैतश्री और पूरियाधनाश्री, 
श्रासावरी और जौनपुरी, देसी और देवगन्धार, त्रिवेणी और टंकी, मारवा और पूरिया, 
भटियार और भंखार, भैरव और रामकली, भीमपलासी और धताश्री, काफी और सिदूरा, 
बिहाग और शंकरा, देस ओर सोरठ इत्यादि । इसके अ्रतिरिक्त रागों के प्रस्तार के सम्बन्ध 

में ग्रह, अंश, न्यास और विश्वान्ति स्थान या रुकने की जगह और पकड़ भ्र्थात्‌ स्वरों का 

वह विशिष्ट समृह जिसके गाने से ही राग चित्रित हो जाय जैसे नी सारे ग, मग, पूर्वी व्यक्त 

करने के लिये या पूरिया की सूचना देने के लिये सा, नी ध्‌ नी, इत्यादि के सम्बन्ध में 

सामान्य निर्देशन देना चाहिये । श्राधारभूत सिद्धान्त शुद्धता होने के कारण श्राजकल गाये 

जानेवाले रागों को लिखना एवं उनकी सही-सही, निश्चित और पूर्ण परिभाषा करना 

चाहिये । अ्रभी तक वह सिद्धान्त जिनसे कि वर्गीकरण किया जायगा बताने के बाद मैं भ्रपनी 

बातें दो या तीन थाट और उनमें उत्पन्न रागों को लेकर दृष्टांत सहित स्पष्ट करूँगा। 

प्रारम्भ करने के लिये हमें कल्याण थाट लेना चाहिये । 

इस थाट से उत्पन्न होने वाले राग इस प्रकार वर्गक्षित होंगे :-- 

भूपाली शुद्धकल्याणस्चंद्रकांतो. जयंतक:ः । 
अ्रस्मिनु वर्ग निधीयंते लक्ष्य लक्षण कोविदें: ।॥ 

यह राग या तो मध्यम पूरी तरह छोड़ते हैं या इसे भ्रारोह में छोड़ते हैं :-- 

सालश्रीरिमनाख्यातों हिडोलो लोक-विश्व तः । 
एक-मध्यम-संपन्‍्ता  भवेयुर्धीमतां मते ॥ 

यह राग केवल एक तीत्र मध्यम लेते हैं :-- 

छायानाट-हमी राह्व-श्यामकामोद-नामका: । 
केदारो गौडसारंगो द्विमध्यम-विभूषिता: ॥। 

दो मध्यम लगने वाले रागों का और भी साधारणीकरण निम्न नियम से हुआ है :- 

द्विमध्यमेषु रागेषु नियमों गुशि-संमतः | 
प्रारोहे स्यान्निवक्रत्वं गवक्रं चावरोहरो । 

सनिधपा मपधपा गमौ रिसावरोहराम्‌ । 

अ्रनुलोमे प्रधानांगं रागरूपं प्रदर्शयेत्‌ ॥ 

दोनों मध्यम लगनेवाले रागों के प्रधान श्रंग यह हैं-ग म ध, सा म, म प, प; 
रेगमप,गम, रेसा; मरे, नि सा; रेप. ग म प, गम रे सा; सा रे सा, ग 
रे, म ग। इन क्षमी रागों में वक्र ग से अ्वरोह किया जाता है । श्रमध्यम और एक मध्यम 
वालों को अलग रखनेवाली विशेषताएँ यह हैं ( गाकर ) श+ 

भूपाल्यां तु मनी नस्त: शुद्धाख्ये रोहरों न तौ। 
भूपाली-तुल्यको जेैत्र: पंचमांशो मिदांभजेतू ॥ 
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आरोहरे मरिक्त: स्याच्चंद्रकांताभियोजते । 
शुद्धकल्याण-साहश्यं दधन्‌ रक्ति-प्रदो निशि ॥ 

इमन:ः स्थात्‌ सदा पूर्णों, मालश्रीररिधा ततः। 

' हिंदोले रिपहीनत्व॑ प्राबल्यमुत्तरांगके ॥ 
द्विमध्यमेष्‌ु रागेष्‌ नियमो ग्रुणिसंमतः । 
प्रारोहे  स्यान्निवक्रत्व॑ गवक्र॑ चावरोहरो ।। 

सनी धपौ मपधपा गमौ रिसावरोहराम्‌ । 
अनुलोमे. मध्यमांग॑ रागरूपं॑ प्रदर्शयेत्‌ ॥ 

यदि रे, ग, म, प, ध, नी, सां का सय्तक दो भागों में बाँठा जाय तो सा, रे, ग, म, 
स्वर पूर्वा ग॒ में होंगे और प, ध, नी, सां स्वर उत्तरांग में । व्यवहार में पूर्वा ग का क्षेत्र सा, 

रे, ग, म, प, तक श्रौर उत्तरांग में म, प, ध, त्ी, सां है। निम्नलिखित लक्षणगीत में 

पूर्वां गवादी राग और उत्तरांग-वादी रागों का वर्गीकरण भर भी स्पष्ट हुआ है । 

प्रथम कल्यारि ठाठ । जनक साच मानिए । मध्यमते बरग्रित कर । सबहु जन्य जानिए । 

भूपजेत सुध कल्याण । चन्द्रकांत मालसिरी। इमन प्रेख भ्रम एकम । भ्रहनिस पहचानिये । 

छायानाठ हमीर स्याम । कौमुदी केदार जान । गौडकसारंग गुनियत । मध्यम जुग मानिये । 

बादि होत पूरब अंग । पूर्व राग उत्तरांग । उत्तराख्य राग नियम । चतुर याको जानिये । 

इनमें से प्रत्येक रागों की पकड़ जिसमें स्व॒रों की एक योजना है, अनुष्टुभ दोहे में 
स्पष्ट रूप से दी गई है :-- 

गरी निरी सगौ रिगौ पमौ गरी परी ब सः । 

इतीमनो भवेदगांशो रात््यां प्रथम-यामके ॥। 
गरी सधों सरी गश्च पगौ धपौ गरी च सः । 
भूपाली कथयते लोके मनिहीना च गांशिक़वा ॥। 

अब मैं कुछ लक्षणा-गीत गाऊंगा और यह दिखांऊँगा कि किस प्रकार एक-एक राग 

के नियम अत्यंत सरलता एवं सुगमता से स्मरण किये जा सकते हैं। 

अ्रब हम एक और थाट खमाज श्रौर उसके जनक राग लेंगे । मैंने ऐसा थाठ लिया 

है जिससे उत्पन्न होने वाले राग झ्राप सरलता से समझ सकंगे । इस थाट के भ्रन्तर्गत निम्न 

राग श्रावेंगे :-- 

खंमाजश्चापि भिमूटी सोरटी देस नामक: । 
खंबावती तथा दुर्गा रागेश्वरी तिलंगिका ॥ 
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*, जयावंत्री तथा गारा कामोकस्तिलकाद्यकः । 
एकादश मता एते खंमाजाभिध-मेलने ।। 

यह ११ राग इनके वादी स्वरों के श्रनुसार दो भागों में बाँठे जा सकते हैं। वादी 

भेदे राग भेदः यह हिन्दुस्तानी संगीतज्ञों का से विदित सिद्धान्त है। केवल वादी स्वर के 

भेद से स्व॒रों की एक ही पंक्ति से विभिन्‍्त स्वर उत्पन्न होंगे । उदाहरण के लिये, हम निम्न- 

लिखित क्रमानुसार स्वर सा, रे, ग, प, ध, सां, लेकर इसके वादी स्वर को बदल देंगे। 

(इस रीति द्वारा गाना और विभिन्‍्क्क राग दिखाना) लेकिन हमें खमाज थाट के रागों की 

झोर लौटना है । ग्यारह रागों के इस प्रकार के समुदाय बनेंगे--(१) खमाज, तिलंग, खंबा- 

व॒ती, दुर्गा, रागेश्वरी, मिमोटी और गारा; (२) देश, सोरठ, तिलककामोद और. ज॑जै- 
बनती । इनमें भ्रन्तिम पर-मेल-प्रवेशक राग है श्र्थात्‌ वह राग जो गायक को खमाज थाट के 
रागों से काफी थाट में ले जाता है। पहिले समूह के रागों का वादी स्वर गान्धार और 

दूसरे समूह के रागों का वादी स्वर रिषभ है। इस प्रकार :-- 

खंमाजी-मेलजा रागा विभज्यंते द्विधा बुब. : 
अंशस्वरानुरोधेन रहस्यं॑ बहुविश्र्‌ तम्‌ ॥ 
खंमाजो भिभुटी दुर्गा खंबावती तिलंगिका । 
रागेश्वरी तथा गारा गांधार-वादिनः ॥ 

सोरटी देशकाख्यातो जयावन्ती ग्रुरिप्रिया । 

तिलकादिक-कामोद एते रागा रिवादिनः॥ 

--अ्रभिनवरागमंजर्य्याम्‌ 

इनको दो वर्गों में बाँटने के बाद इन्हें श्रलग करने के लिये श्रागे बढ़ते हैं : -- 

भ्रनुलोमे विलोमे चर संपूर्णा भिभुटी मता। 

प्रारोहे रिस्व॒रत्यक्ता खंमाजो लोक़-विश्र्‌ तः ॥ 
रिपत्यक्ताध्परा दुर्गा तैलंगी स्याद्रिघोज्किता । 
रागेश्वरी स्वयं दुर्गाभवरोह ऋषभौन्विता ॥ 
खंमाज-नियमश्रष्टा खंबावती समीरिता । 

मंद्र-मध्यस्थगा .गारा भकिम्ट्यंगपरिष्कृता |॥ 
सोरठटी त्वधगारोहा, देसः संपूर्ण ईरितः। 
जयावन्ती . हिगांधारा  परिसंगमनोहरा ॥। 

बिहंगदेस-संचारी कामोदस्तिलकादिक:ः । 

अ्रथैतेषां कऋ्रमाल्लक्ष्म ब्रवे लक्ष्यज्-संमतम्‌ ॥। 
; --मंजर्यामु 

भिभौटी एक संपूर्ण राग है: पकड--ध्‌ सा रेमग। 
खमाज के भारोह में रे छोड़ते हैं : पकडड़--नी ध, ग म ग । 
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तिलंग में रे व ध छोड़ते हैं: पकड़--नी प, ग मग । 
दुर्गा में रे व प छोड़ते हैं: पकड़-सा नि ध्‌ नी सा म गमध नीध, म ग। 
रागेश्वरी में आरोह में रे व प छोड़ते हैं 
और श्रवरोह में रे लेते हैं: पकडड़--सानि धनी सा म गम ग रे सा । 

खंबावती में श्रारोह में रे लगता है : पकड़--सा रे म प धसां नी धम गरे सा 
गारा सम्पूर्ण है, पर दोनों गे लगते है : पकड़>-रे गु रे सा नी प्‌ ध्‌ नी सी । (सभा में 
प्रदर्शन, लक्षण गीत ) 

अब हम एक और थाट यानी पूर्वी लेंगे । इस थाट से १० प्रसिद्ध राग निकलते हैं :--- 

पूर्वी, पूरियाधनाश्री, श्री, गौरी, मालश्री, त्रिवेणी, जैतश्री, टंकी, वसंत श्रौर फरज । 

इन रागों को एक दूसरे से श्रलग निम्न प्रकार से पहिचाना जा सकता है :--- 

संपूर्णा थ द्विमा पूर्वी, मध्यमाल्पा तु टंकिका । 
श्रीरागो ह्यथगो रोहे, तिवेणी मस्वरोज्मिता ।। 

कलिंगांगा भवेद्गौरी, जेताश्रीररिधा मता । 

माली त्वनिरारोहेश्वरोहेषपि धदुबंला ॥ 

धनाश्नी: पूरियाद्यासौ पूर्व्यगा चैक-मध्यमा। 
द्विमष्यमा तथा तारषड्जचित्रा बसंतिका ॥ 

भ्रपारोह-मगावृत्ता  भवेद्रक्तिप्दा निशि । 
परजाव्हा' भवेत्‌ पूर्णा द्विमोत्तरांग-शोभना ॥ 

(लक्षणगीतों द्वारा स्पष्टीकरण एवं प्रदर्शन ।) 

पूर्वी में दोनों मध्यम लगते हैं श्रौर इस प्रकार पूरियाधनाश्री से श्रलग होती है। उत्तरी 

गायक पूर्वी में दोनों घेवत लेते हैं--आरोह में तीब्र भ्रोर भ्रवरोहे में कोमल । इससे श्रोताश्रों 
के मन में कोई शंका नहीं रहेगी । इन दोनों रागों की पकड़े जिनसे हम इन्हें श्रलग पहि- 
चान सकते हैं, यह है :--- $ 

नि,सारे ग, मग, (पूर्वी) भ्ौरनि रे गर्म प,म रे ग, नि रे सा 
(पूरियाधनाश्री ) । श्री राग में भ्रारोह में ग भोर ध छोड़ते हैं। सा रे रे सा यह एक 
विचित्र स्वर समुदाय है, जो ध्यान भ्राकर्षित करता है । त्रिवेणी में कोई मध्यम नहीं लगता 
ओ्और इस कारण पृथक हो जाता है । 

श्रीटंकी त्रिवेणी की तरह है परन्तु इसमें भ्रवरोह में म॑ लगता है । जैतश्री में आरोह 
में रे और ध॑ छोड़ते हैं । मालवी में श्रारोह में नी छोड़ते हैं। गौरी कालिगडा की तरह 
गाई जाती है और इसलिए इसे दोनों मध्यम लगने वाला दोपहर का कार्लिगड़ा कहते हैं । 

यह सब सायंकाल के राग हैं । श्रन्तिम दो परज श्रौर बसंत, प्रा।तःकाल के राग हैं । ये 

दोनों ही उत्तरांग प्रधान राग हैं । वसंत में मुक्त मध्यम है और म॑ ग दुहराया जाता भौर 

श्रारोह में प छोड़ा जाता है । रे नी ध प की सावकाश मींड ही भेद स्पष्ट करने के लिये 

पर्याप्त है । परज में ऊपर बताई हुई संभी बातें नहीं होतीं । 
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अरब हम मारवा थाट के साग्रों का विचार करेंगे। यह संख्या में १२ हैं और दो 

समूहों में बाँटे जाते हैं । 

(१) पूरिया, मारवा, जैत, गौरा, साजगिरी, वराड़ी । 
(२) ललित, पंचम, भटियार, भंखार, सोहनी, विभास । 

प्रथम समूह में श्रानेवाले सभी राग संध्याकाल के हैं और उस कारण पूर्वा ग प्रधान 
हैं । दूसरे समूह में आरनेवाले, प्रातः:कालीन राग हैं और उत्तरांग प्रधान हैं। यह कटा 
गया है :-- 

भारवा मेलनोत्यथास्ते रागा द्वादश विश्व॒ता:॥ 

सायंगेया भवेयुः षट्‌ प्रातगंयास्तथव च ॥। 
पूरिया मारवा जेता गौरा साजगिरी तथा। 
बराटी-सहिता एंते सायं-गेया मता बुधेः ॥ 

ललित: पंचमश्चेब भट््‌टयारो विभासक:। 

भख्वार: सोहनी ख्याताः प्रातर्गेया विदां मते ॥। 

उन रागों को पृथक करने वाली सभी विशेषताएं स्पष्ट रूप से निम्नलिखित में 

कही गई हैं :-- 

अ्रथेतेषां क्रमाल्लक्ष्म ब्रूमो लक्ष्यानुसारतः। 
पूरिया मारवा रागावपौ संगीतविन्मते ॥। 
सायं-गेया सदा पूर्या पूर्वांग प्रबला मता। 

सत्युत्तरांग-प्रावल्ये सोहन्यंगं. प्रदर्शयेत्‌ ॥ 
हिंदोलांगयुता. मार्वा रिघ-संवाद-मंडिता 

गनि-संवाद-पूर्याया. श्रवश्यं भेदमादिशेत्‌ ॥ 
साजगिरी मता लक्ष्ये द्विधा द्विमा मनीषिभि:। 
प्रतिमुति विभासस्य सायंगेया बराठिका ॥ 
द्विधवतस्तथा द्विऋषभो जंगे भवेत्‌ पृथक्‌। 
कल्याणी-मेलजो लक्ष्ये जयत्कल्याणकों मतः।॥। 

प्रात:कालीन राग 

- ललित: पंचमश्चैव परिक्तीौ संमतो जने। 

द्विमध्यमयुतो तौस्तो निशीये भूरिरिक्तिदौं ॥ 

ललितांगं. स्वतंत्र. तदवश्यं भेद-दर्शकम्‌ । 

हिंदोलांगसमापन्तः पंचमों द्वद्वमध्यम: ।। 

सोहन्यां . पचमाभावों धगसंगत्यभीष्टदा । 

सपा: पंचम-भख्वा र-भट्टियार-विभासका: ।। 
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पंचमो ललितांगः स्याद्‌ भश्वारस्तद्भावत:। 
भट्टियारस्तु संपूर्णों मध्यमांशों मते विदाम्‌ ॥ 

विभासाख्यः सुसंपूर्णो गपसंगति-शोभनः । 
मनिदौर्बल्यतोध्वश्यं प्रातः स्थादतिरक्तिदः ॥। 

--अ्रभितवराग-मंजर्याम्‌ 

स्पष्टीकरण 

पंचम के अ्रभाव द्वारा पूरिया, मारवा, सोहनी और एक प्रकार का पंचम पृथक 
किया जाता है। प्रथम दो सायंकाल के राग हैं और अन्तिम दो प्रात:काल के । पूरिया में 
गान्धार वादी है श्रौर मारवा में रे वादी है। इन रागों की पकड़ इस प्रकार हैं--सा, नी 
धृनी,म्‌ गम धरे सा, धमंग रे, गम गरे सा। सोहनी पूरिया का प्रति- 
रूप है । यह मध्य श्रौर तार स्थानों में गाई जाती है । पंचम में दोनों मध्यम लगते हैं श्रौर 
हिन्दो ल अंग दिखाई देता है । 

देवियों श्रौर सज्जनों ! मैं श्रब भ्रापको श्रन्य रागों की पृथक करनेवाली विशेषताओं 

के वर्णन देकर परेशान नहीं करता चाहता; इस विषय की विभिन्‍न पुस्तकों में यह पर्याप्त 
रूप से दिये गये हैं श्रौर मैंने इन पुस्तकों से उद्धरण दिये हैं एवं आपको सन्तुष्ट करने के 
लिये कि इस विषय पर पर्याप्त साहित्य उपलब्ध है, मौखिक प्रदर्शन भी किये हैं । एक शुद्ध- 
मति का विद्यार्थी यदि इनका लाभ उठाना चाहे तो हिन्दुस्तानी सज्भीत के १०० या १५० 
रागों का स्पष्ट, परिभाषित, निश्चित श्रौर विशद वर्णान प्राप्त हो सकता है और वह 
विश्वास के साथ गा सकता है । यदि वह विभिन्‍न रागों के लिये निश्चित किये गये विभिन्‍न 

नियमों का ध्थानपूर्वक पालन करे तो राग-भंग भी नहीं होगा । जैसा कि मैंने ऊपर कहा 

ही है, सारी पद्धति का उद्देश्य शुद्धता ही है और जिस पद्धति का चित्रण मैंने अभी या इस 
भाषण में किया है वह एक विश्लेषणात्मक आधार पर और श्राधुनिक परिस्थितियों के 

सन्दर्भ में पर्याप्त भ्रनुसंधान के बाद बनाई गई है। 5 

जब हिन्दुस्तानी संगीत का विधिवत्‌ अ्रध्ययन करने को कहा जाता है तो हम लोगों 

को प्रश्न करते देखते हैं कि पाद्यपुस्तकें कहाँ हैं ? पद्धति कहाँ हैं"? क्रिस प्रकार और कैसे 
अध्ययन किया जावे ? मैंने' आपको विश्वास दिलाने का प्रयत्न किया है कि एक सच्चे 

विद्यार्थी के लिये जो संगीत कला प्राप्त करना चाहता है, उपलब्ध सामग्री का कोई अभाव 

नहीं है । पिछले १५ या २० वर्षों में लोगों में गुरुपरंपरा प्रणाली को छोड़ने की इच्छा 

जाग्रत हुई जिसमें कि, विद्यार्थी को इध र-उधर के कुछ राग उठा सकने और अ्रपने. को एक 

खाँ साहब का शागि्द घोषित कर सकने में, भाग्यशाली समभने के पहले, वर्षों परिश्रम 

करना श्र उस्ताद की इच्छा पर निर्भर रहना पड़ता था । शागिर्द के गायन का बहुत कुछ 
भ्रंश उसकी स्वयं की कल्पना श्रौर भ्रपने तथाकथित गुरु या दूसरों से घटनावश उठाया 
हुआ गायन रहता है । गुरु, पिता होता है जो समय आने पर श्रपने चेले को मानने के 
लिये तैयार रहता है। इन तरीकों से लोग सन्तुष्ट नहीं हैं। इन पुराने तरीकों में सामूहिक 

शिक्षा भी सम्भव नहीं है भ्ौर इसमें नष्ट हुआ मूल्यवान समय भी शक्षम्य है । श्रपने लेखक 

५७ 
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अ्रब सजग हो गये हैं और वे संगीत को इच्छुक व्यक्तियों की पहुँच में करना चाहते हैं। भ्रत: 
जिस बात की आवश्यकता है, वह है इस विषय के महत्व के प्रति सामान्य जागरूकता जो तभी 
सम्भव होगी जब लोग संगीत को प्रत्येक स्कूल में श्रनिवायं शिक्षा का विषय बनाने की 
माँग एक स्वर से उठावेंगे । यह ठीक है कि सम्पूर्ण देश में संगीत विद्यालय हैं । परन्तु श्रभी 
प्रयत्तों में एकीकरण नहीं है । कोई स्तरीय एक पद्धति नहीं मानी जाती और सम्भ्नवतः 
विषय के यथासम्भव प्रचार से अधिक व्यक्तिगत लाभ ही ध्येय बना हुआ है । हम यह जानते 
हैं कि बीते-दिनों में श्रपने संगीत को राज्याश्रय प्राप्त था। सफलता की कुछ आशा से केवल 
शासकीय शक्ति ही संगीत को उचित और स्थाई आधार प्रदान कर सकती है और संगीत 
का उद्धार तभी पूर्ण होगा जत्र मंत्रियों, अपने कुलपतियों, उपकुलपतियों या श्रपने प्रधाना- 
चार्यो और कौंसिल और असेम्बली के श्रपने प्रतिनिधियों का सम्पूर्ण हृदय से अनुमोदन 

प्राप्त हो और वे यह मानते हों कि संगीत का प्रश्त राज्यकर सम्बन्धी स्वराज्य या चुंगी 
की नीति से अधिक गम्भीर और अधिक परिणामकारी है। एवं लोगों को संगीत प्रदान 
करने में वे उन्हें जीवन प्रदान करेंगे जबकि स्वतंत्र-व्यापार या श्राश्रय देने में वे उन्हें केवल 

पोषित ही करेंगे । संगीत डाक्टरों के बिल को कम करेगा और स्तायुओं के विश्राम एवं 

मानसिक चिन्ता और थकान से मुक्त कर संसार में वढ़ शान्ति और .सनन्‍्तोष लावेगा जो 

विवान भी प्रदान नहीं कर सकता । हमारा राष्ट्र स्वस्थ और सम्पुष्ठट होगा । 

मुझे आनन्द होगा यदि मैं यह मंच इस विश्वास के साथ छोड़ कि मैंने श्रपनी सभा 
को दो धारणाश्रों से प्रभावित किया हैं--(१) संगीत की सामुहिक शिक्षा आवश्यक है 

और (२) विषय को पद्धतिबद्ध करने वाली पाद्यपुस्तकों की सहायता से यह सम्भव है। 

यदि मैंने ऐसा कर दिया तो मुझ्के विश्वास है कि मेरी सहमत हुई सभा इस अमृत को श्राप्त 

करने के लिए मन और मस्तिष्क जुटाकर कार्य करेगी श्रौर निर्माण-कारक या संहारक 

राजनतिक श्रान्दोलन के तीक्र प्रचार के समान तीत्र प्रचार कर हेतु को प्राप्त करेगी । यहाँ 

दृष्टिकोण परिवर्तित करना होगा । लोग यह विश्वास करने लगेंगे कि उन्होंने अपने जीवन 

में एक भ्रावश्यक गुणा खो दिया और वे यह अनुभव करेंगे कि वे अपने जीवन में इस गुण 
को भी प्राप्त करें । और वे इस गुण की ओर उसी लालच से भागेंगे जो बलवान को 

शक्ति संचय के लिये और जो कृपणा को धन संचय के लिये बाध्य करती है । 

मैं श्रब यहाँ बहुत थोड़े शब्दों में यह दिखाऊंगा कि अ्रध्ययनन सरलता पूर्वक कैसे 

किया जा सकता है । विद्यार्थी सज्भीत के सारभूत, स्वरों से प्रारम्भ करता है श्लौर श्रपनी 

आरधारशिला पठित गायन सीखने के लिये सच्चे स्वरज्ञान पर आ्राश्चवित करता है। वह 

प््यामपट पर लिखे किसी भी स्वर समुदाय को पढ़ सकता है। इसके बाद उसे दस थाट या 

मेल सिखाये जाते हैं और यह बताया जाता है कि किस प्रकार प्रचलित राग दस प्रमुखों में 

बाँटे जा सकते हैं। सभी विषय-सामग्री पाठ्यपुस्तकों में इतनी सावधानी श्रौर विवेचनात्मक 

ढंग से रखी गई है कि श्राजकल गाये जानेवाले रागों का थोड़े से समय में पूरां ज्ञान प्राप्त हो 

सकता है । ऐसी भ्रपेक्षा की जाती है कि पूरे समय.के संगीत विद्यालय में सब पाठ्यक्रम 
सिखाने में चार वर्ष से भ्रधिक नहीं लगने चाहिये और इस काल के श्रन्त में विद्यार्थी को 
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ठोस ज्ञान प्राप्त हो जाथगा जिसे श्रभ्यास सच्चा बनावेगा । कुछ संस्थाओं में जो इस विषय 
की प्रतिनिधि हैं ऐसे पाठ्यक्रम बनाये गये हैं श्रौर बहुत सस्तोषप्रद परिणाम निकले हैं । 

मूलतः अंग्रेजी से अनुवादित 

अनुवादक--भ्रमरेशचन्द्र चौबे, खेरागढ़ 

राग गायन में श्रुति 
का महत्व | ५० वि० न० भातखण्डे 

कभी-कभी हम लोगों से यह प्रश्त पूछा जाता है कि प्रत्यक्ष गायन में श्राप यदि 
अ्रति कोमल तरतीब्रादिक स्वर उपयोग में लाते हैं तो उन्हें न स्वीकारते हुये श्राप श्रपनी 
पद्धति बारह स्वरों पर ही क्‍यों स्थापन करते हैं ? इस प्रश्न का उत्तर दो प्रकार से दिया 
जा सकता है,--१. प्रत्यक्ष गायन की दृष्टि से, २. शास्त्र की दृष्टि से । गायन की दृष्टि से 
यह कह सकते हैं कि ये स्वर सवंदा एक ही स्थान पर नहीं रह सकते । वे हमेशा श्रारोह 
अ्रवरोह की भिन्‍न-भिन्‍न रचनाश्रों में श्रपने-प्राप श्र/गे-पीछे होते रहेंगे । फिर उनमें यह 
नियम भी न होगा कि वे सब के सब एक ही स्थान पर लगें, उन्हें उस प्रकार मानने से 
रागजनक थाट स्थापन करने में.श्रनेक कठिनाइयाँ उत्पन्न होंगी । श्रनेक समय तो वे 
व्यक्ति-विषयक ही होंगे । आगेवाला प्रकार देखिये :-- 

“ग, निरी, सा, निरीग, रीग”, 
ग्‌ 

“सारी, सा, गर॑ सा, मगरे सा,” 
न, सारे ग॒, रे ग॒, रे, सा, 
परम 

“मंग, धर्म, रेग, रे, सा” 
यह विषय संगीत परिषद्‌ के ठहराये बिना लोकमान्य न होगा । सब रागों के सब 

सुर भलीभाँति जाँचने पड़ेंगे श्रौर यदि यह साध्य हो जाय तो शास्त्र भी नई प्रणाली से 
लिखना होगा । इसके निर्णय करने वाले अधिकारी कौन श्रौर उनके साधन कौन से होंगे, 
यह बातें भी निश्चित करनी होंगीं। किन्तु यह बात भी विचारणीय है कि ऐसे प्रयोग बहुत 
थोड़े रागों में ही होते हैं । ऐसे स्वर लेने में कोई दोष नहीं है । उन्हें चाहे तो श्रलंकारिक 
कहकर ले सकते हैं, किन्तु उनकी मदद से. रागपद्धति और मेलरचना नहीं कर सकते । वे वैसे 
यदि न भी लिये जायें तो रागहानि तो हो ही नहीं सकती । इतना ही होगा कि कहीं-कहीं 


